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reichtum der Haut bleiben uns unbekannt; ebenso Form, Farbe und Linge
der Behaarung; die knocherne Nase gibt gar keine sichere Grundlage fiir
ihre Knorpelteile, so daBl damit die ganze Nase fraglich bleibt. Das gleiche
gilt von den Lippen. Die Augenhshlen am Schidel sagen gar nichts iiber
die Augen selbst; und wir wissen, wie sehr Augenbrauen, Augenlider und
Wimpern, die Lidspalte, dann die Farben des Augapfels einem Antlitz
sein Geprédge geben. Von den Ohrmuscheln, ihrer GroBe, ihrer Stellung
und ihrem Ansatz, ob mit oder ohne Ohrldppchen, wissen wir nichts.*
Man verschone uns darum mit Rekonstruktionen, die unsere Vorfahren als
Halbidioten darstellen. Der Mensch, der die Eiszeit meisterte und im
Kampf mit ungleich stdrkeren Tieren sich behauptete, ist wahrhaftig kein
Idiot gewesen?.

Umschau

Die neuen Oratorien von Haas Schonbergs entdecken wir Spuren da-

und Hindemith

Das Oratorium als Kunstform hat in
der jiingeren deutschen Musik keine sehr
groBe Rolle mehr gespielt, Die letzte
Pridgung hat ihm Franz Liszt gegeben.
Dann schien es, als ob diese Form nur
noch eine Gelegenheit fiir Komponisten
zweiten und dritten Grades sei. Man hat
das damit zu begriinden versucht, daf
man sagte: die treibende Kraft der reli-
gibsen Inspiration hat ausgesetzt, es ist
unméglich, die Gattung lebendig zu hal-
ten, wenn die in einer bestimmten gei-
stigen Haltung verwurzelte tragende Ge-
meinschaft nicht mehr da ist. Der Drang
nach dem Oratorienhaften aber war es,
der Gustav Mahler Dinge wie die achte
Symphonie oder das,,Lied von der Erde*

von, Kloses ,,Der Sonnegeist” versuchte
die private Mythologie Momberts zum
Gemeingut einer neuen Anh#ngerschaft
zu machen. Wieviel ernste Bemiihung,
wie wenig Bleibendes!

Die neue Musikbewegung findet und
schafft eine andere Situation. Die Um-
schichtungen des Gesellschaftlichen wol-
len sich ausdriicken. Vom Romanischen
her bahnt sich eine Wiederbelebung des
dlteren konzertanten Oratoriums als
Gattung an: Strawinsky und Honegger
arbeiten an der Verbindung der neuen
musikalischen Tendenz mit der alten
Form. In der Psalmensymphonie gelingt
Strawinsky, dem einst russisch Ortho-
doxen, der nun Ziel und Heimat in
Rom fand, ein seiner GroBartigkeit wie
der echten Gldubigkeit nach allgemein-

schreiben lieB; in den Gurre-Liedern katholisch verbindliches Werk. Ein
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Gegenpol dazu war Hindemith-Brechts
pLehrstiick”, Das neue Ethos ohne Tran-
szendenz versucht, seine Eigengesetz-
lichkeit malgeblich zu machen. Die
Musik Hindemiths erstrebt nicht nur,
sondern erreicht bei voller Einfachheit
starke Wirkung und Verstidndlichkeit fiir
jedermann.Der begabteste undriicksichts-
loseste Vertreter einer neuen Kunst-fiir-
die-Kunst-Gesinnung schien hier einen
neuen Weg zu erdffnen. Sein Oratorium
nun, ,Das Unaufhorliche®, zeigt ihn wie-
der von einer andern Seite: in der Riick-
beziehung auf die klassischen Elemente
der Oratoriengestaltung in Text und
Musik, und, damit gekoppelt, ganz #hn-
lich wie bei Klose, wird der Versuch
gemacht, eine neue Gemeinschaft um
den Gedankengehalt des Werks zu sam-
meln. Daneben steht, unverbunden und
doch durch manche geheime Fiden ver-
kniipft, das neue Volks-Oratorium ,,Die
Heilige Elisabeth” von Joseph Haas.
Heterogenes Nebeneinander, an dem man
beispielhaft die Gegensdtze der Zeit ab-
lesen kann,

Ein Volks - Oratorium nennt Joseph
Haas sein Chorwerk. Damit grenzt er
es gegen die Forderungen des dlteren
Konzert-Oratoriums deutlich ab. Nicht
etwa, da nun Haas herabstiege zum
Volk. Er weill, was das Volk will, er
will dasselbe und gibt es ihm. Der vage
Begriff ,,Volk“ hat bei ihm — und das
ist der groBe Vorrang des gldubigen
Kiinstlers — eine ganz deutliche Um-
grenzung, er ist ihm konkret und ein-
deutig gegeben. Sicher liegt das auch
daran, daB Haas, der aus dem Volke
kommt, innerhalb der siiddeutschen Tra-
dition schafft, die, bodenstindig fort-
wirkend, noch alle Glieder des Volks
zu einer grofen Einheit zusammenfaBt,
Aus dem Herzen des Volkes, das heifit
aus der ganzen ungeteilten und unge-
sonderten Gemeinschaft heraus, kommt
dies Oratorium, zu ihm kehrt es zuriick.
Es ist kein Zweifel, daB in der Person
von Joseph Haas als Vorsitzendem der
Internationalen Gesellschaft fiir neue Kir-
chenmusik gleichsam die Fiihrerrolle der
deutschen Musik auch in der Jetztzeit
neu bekraftigt wurde. Haas hat mit
lebendiger und offener Aufgeschlossen-
heit alle Stromungen der Gegenwarts-
musik auf sich einwirken lassen. Mehr
noch als in den A-cappella-Werken wurde
das neue Prinzip seiner Schreibart in

den vom Gregorianischen Choral her in-
spirierten antiken Gesingen und in der
Speyerer Domfestmesse deutlich. Diese
Messe ist als bewuBter Vorstof zu neuem
volkstiimlichem Kirchengesang sehr hoch
zu werten. Man kann sie hoher stellen
als das Oratorium, das den Grundsatz
der Reihung der musikalischen Liedform
in Chéren und ariosen Gesdngen wohl
zu weitgehend festhilt. Der villige Ver-
zicht auf jede andere iiberkommene kon-
trapunktische Form des alten Oratoriums
schwicht die Wirkung deshalb auf die
Dauer, weil die Gegensidtze fehlen. Daran
ist aber auch der Text Wilhelm Dauffen-
bachs schuld. Seine bildkraftigen, die
Volkstiimlichkeit gelegentlich nicht recht
geschickt unterstreichenden Verse wollen
im vierteiligen Aufbau der Dichtung die
Erscheinung der hl. Elisabeth gleichsam
als in der Verkldrung hinstellen, wihrend
die fortlaufende Erzé&hlung des Sprechers,
die Einfithrung des Chores der apoka-
lyptischen Reiter und die ,,Offenbarun-
gen* Gelegenheit geben zu dramatischen
Gegeniiberstellungen der ewigen Plagen
der Menschheit, Krieg, Hunger und
Krankheit, zur einleuchtend verstind-
lichen Sinnfilligkeit dieses besondern
Wegs der Nachfolge Christi.

Die Hymnen, die vom Zuhdrer mit-
gesungen werden sollen, tragen den all-
gemeinen Charakter des deutschen Kir-
chenlieds; aber man kann nicht gut vier
Hymnen nacheinander bringen: auf den-
selben Gegenstand bezogen, die gleiche
Idee herausstellend, entgehen sie der Ge-
fahr der gegenseitigen Abschwichung
ebensowenig wie sie eine gewisse Mono-
tonie aller einstimmigen Ldsungen ver-
meiden konnen. Die Chore stellen eine
Art Fortbildung und Reinigung jener
populdren Choriibung dar, die fiir die
Mobglichkeiten weitester Kreise bestimmt
ist. Ihnen tritt in den Sologesingen der
personliche Stil von Joseph Haas, seine
religiose Lyrik, gegeniiber. Wirksam und
fruchtbar erschlieBt die Choralparaphrase
iiber die Intonation des Tedeums einen
neuen Weg geistlicher Musik. Ein for-
maler Einwand kann gegen die Gliede-
rung in 24 einzelne Nummern nicht un-
terdriickt werden: die Liedform allein,
mit einzelnen illustrativen und drama-
tischen Partien untermischt, 14Bt sich
nicht zu einer héheren formalen Einheit
zusammenfassen, ihr Bereich ist der Ein-
zelausdruck, das Subjektive, Individuelle.
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Auch das Chorlied wird durch die Mehr-
stimmigkeit nicht ohne weiteres zum
Trédger des Kollektivgefiihls; wir sind es
seit Jahrhunderten gewohnt, daB die
kunstvolle kontrapunktische Form jene
Verdichtung und Steigerung des geisti-
gen Ausdrucks herbeifiihrt, der gerade
im Oratorium uns mit Recht unerldBlich
diinkt. Das neue Werk von Haas ist
viel mehr eine Liedkantate. Zur Weiter-
entwicklung des Oratoriums trégt es
nichts bei. Vielleicht liegt auch eine
Fehlerquelle in der Tatsache beschlossen,
daB eine Verwechslung der liturgischen
und der geistlichen Stufe geschah, Dem
liturgischen Zweck der Speyerer Dom-
festmesse entsprechend dient dort die
Musik; hier im (geistlichen) Oratorium
miiBte sie herrschen, Indem Haas dar-
auf verzichtete, begab er sich der Gel-
tung innerhalb der Formentwicklung,
um dafiir die breite Plattform der ak-
tuellen Dauer zu gewinnen. Ehren wir
diese Gabe fiir alle; sie ist ein deutsches
Weihegeschenk im Jubiliumsjahr der
groBen Heiligen.

Aus der Welt derer, die glauben kon-
nen, tritt man in die Welt derer, die
glauben mochten, wenn man sich mit
dem neuen Werk Hindemiths beschiftigt.
Gottfried Benn, der seine betrachtende
Ich-Lyrik aus der spiten GroBstadtseele
eines empfindlichen und empfindsamen
Geistes heraus schreibt, sucht sie den-
noch in einer Art biologischer Dogmatik
zu verankern. ,,Das Unaufhorliche” wird
ihm zum Prinzip eines unklaren Vitalis-
mus. Alles wandelt sich, und eben dieses
mdvra pel ist das einzig Bleibende. Hin-
ter den einleitenden Worten Benns:
»Wir wissen von der Schopfung nichts,
als daB sie sich verwandelt — und das
Unaufhérliche soll ein Ausdruck fiir die-
sen weitesten Hintergrund des Lebens
sein, sein elementares Prinzip der Um-
gestaltung und der rastlosen Erschiitte-
rung seiner Formen“ steckt weder ein
philosophischer Gedanke noch ein dich-
terischer Mythos. Deshalb zerfillt ihm
auch seine Dichtung in eine Aneinander-

reihung expressionistisch geballter Bil-

der, hinter deren Klingen nichts Giil-
tiges und nichts Reales steht. Die Un-
wirklichkeit des spiten Weltstadtdaseins,
das voll Historie ist und ohne jedes
Morgen, driickt sich selbst in den bilder-
reichsten Wendungen und Einfillen mit
jener relativisierenden Ferne aus, fiir die

alles nah, aber nichts wirklich ist. Da-
hingleitend im Endlichen wird dem Dich-
ter Sinnlosigkeit zum Sinn. Die wvoll-
endete Sinnlosigkeit dessen, der alles
nachmachen kann, tont bald hymnisch,
bald schnoddrig, macht ariose Verse und
ballt expressionistische Rufe.

Zu diesem Text macht Hindemith Mu-
sik, Die Naivitit des absoluten Musikers
begeistert sich an der vagen Idee. Er
braucht keine Gedanken; es geniigt ihm
ein Stichwort, um daran die Assoziatio-
nen seiner Tone zu reihen. ,,Das Unauf-
horliche” wird ihm zu einer lang hin-
wallenden, schon geschwungenen melo-
dischen Linie, verwandelt sich zu einem
dorischen Grundthema, 148t sich in
knappe, aber wiegende Fugati bringen
und herrscht in der VergréBerung, von
einem Knabenchor gesungen, iiber der
groBartig festgefiigten Polyphonie des
SchluBchors. Umgekehrt wie in so vie-
len musikalischen Werken der letzten
Zeit ist nicht der Dichter, sondern der
Musiker plastisch. Die Wiederankniip-
fung an die strenge Form gewiéhrt dem
Vertoner die Moglichkeit zum Eigen-
wert, zur Selbstexistenz des Tones vor
und neben — und in diesem Werk Hin-
demiths trotz des Wortes. Etwas
ganz Ahnliches also, wie wir das fast in
allen Hindemithschen Vertonungen fin-
den, Wer das Beziehungslosigkeit nennt,
kann wohl das Verhiltnis zwischen
Musik als Herrin und dem Wort als
Diener iiberhaupt nicht gutheiBen. In
diesem Oratorium ist nichts Oratorium
als der musikalische Stil. Schonheits-
fehler verursachen die Entgleisungen des
Dichters, der ganz ephemere Dinge her-
einbringt, die der Komponist genau so,
mit geschickter Mache, bewiltigt. So
trigt seine Musik iiberall dort den ge-
nialen Zug, wo sie die Zeitbedingtheit
des Textes iiberwindet und mit dem
Reichtum ihrer Einfille, mit der Frei-
heit ihrer Faktur ihr Eigenrecht bekraf-
tigt.

Aber gerade das wird dem Orato-
rium zum Verhingnis. Ins Gewand der
alten Form und der iiberkommenen Idee
schliipft ein Proteus. Und aus der Pracht
der groBen Formen schaut der Homun-
kulus der Zeit. Ihr Stigma der Unent-
schiedenheit kann selbst von dieser be-
deutenden Leistung nicht genommen
werden. Dr.Willi Schmid.



