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sophin iiberraschend, nicht nur eine Dif-
ferenzlehre der Lebens- und Arbeits-
gebiete grundzulegen, sondern tief ein-
zudringen in die Differenzen des religio-
sen Verhaltens. Die innerlich begriindete
Kronung ist dann nicht nur eine neue
Sicht des Ebenbildes des Schépfers, son-
dern auch der augustinischen ,imago
Trinitatis*.

So wird es dem Buche in einem ab-
schlieBenden kurzen Uberblick dann auch
moglich, in eine Differenzlehre der ver-
schiedenen Philosophien selber einzu-
treten und das zu beleuchten, was wir
eingangs behandelten: den geheimen
Mannabsolutismus bzw. Frauabsolutis-
mus in deren formalstem Ansatz:

(Es) ,fdllt Platons so-betontes Ideen-
system vorwiegend in den Essenzkreis
und weist eine demgemiBe Deutung und
Einschidtzung der Frauen auf... (Es)
ist auch nicht zufdllig, daB die ausge-
sprochene Rhythmusphilosophie Herak-
lits ... in einem Lande erwachsen
konnte, wo Amazonentum und Mutter-
recht zu Hause waren... Ebenso ist es
in der Tatsache, daB heute, wo die Frau
mehr in der Offentlichkeit erscheint und
in der Ausiibung kulturschaffender Be-
rufe an die Seite des Mannes tritt, die
Existentialphilosophien ... so stark im
Vordergrunde stehen.

Aufbauend auf der Rhythmusbezogen-
heit zwischen Da und So wire es nicht
unmdoglich, aus den daraus abfolgenden
Rhythmusbezogenheitenzwischen essenz-
und existenzgerichteter Philosophie ein
neues System zu schaffen (so-betonte
Philosophie und da-betonte in rhythmi-
scher Wesensgliederung!), das mehr als
jedes andere die Méglichkeit einer ge-
rechten Wiirdigung der Geschlechter
unterbauen konnte* (S. 2041f.).

Erich Przywara S.].

Kunst und Kunsthandel

»Die Kunst ist tot; aber der Kunst-
handel lebt!* —

In diesem Schlagwort, das man in
Kiinstlerkreisen ofters zu horen be-
kommt, spricht sich ein merkwiirdiger
Zustand im gegenwirtigen Kunstleben
Deutschlands aus, dessen Ursachen in-
teressant genug sind, um allerlei Be-
trachtungen daran zu kniipfen.

Mehr, als heilsam ist, reden die Zei-
tungen von einer Krisis der bildenden
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Kunst und von der Not der Kiinstler.
Wo Kunstausstellungen veranstaltet wer-
den, finden sie kein Publikum; Verkaufs-
erfolge gehdren zu den ausgesuchtesten
Seltenheiten. In weitestem AusmaB wird
offentliche Unterstiitzung fiir Kunst und
Kiinstler in Anspruch genommen.

Allein, diesem als allgemein giiltig
angesehenen Zustand scheint eine an-
dere Tatsache aufs entschiedenste zu
widersprechen: das Geschift im Kunst-
handel geht weiter! — Und zwar nicht
etwa nur im Kunsthandel mit alten
Bildern, sondern auch in allen denjeni-
gen Kunsthandlungen, die sich mit dem
Vertrieb zeitgendssischer Werke be-
fassen.

Selbstverstindlich hat auch der Kunst-
handel, wie jedes andere Geschift,
schwer unter der Ungunst der Zeit zu
leiden, zumal Kunstwerke ja zu den
Luxusartikeln gehodren; aber kein An-
zeichen bietet sich dafiir, daB die Kon-
junktur im Kunsthandel wesentlich un-
glinstiger ist, als in irgend einem an-
dern Handelszweige. Das Geschift geht
also schlecht, wie iiberall; — aber es
geht! Ja, das Merkwiirdigste: die Zahl
der Konkurse im Kunsthandel seit dem
Einsetzen der groBen Wirtschaftskrise
ist auffallend gering. — Es mag zuge-
geben werden, daB hierbei auch einige
rein handelstechnische Faktoren eine
Rolle spielen: der Kunsthandel arbeitet
mit verhdltnism#Big geringen Unkosten;
seine Lagerbestinde sind zum groBen
Teil ,Kommissionsware”, die er also
erst nach Verkauf zu zahlen braucht.
Dem stehen aber die auBerordentlich
hohen Ladenmieten gegeniiber, die die
meisten Kunsthandlungen zahlen miissen,
weil eine gute Geschéftslage Vorbe-
dingung fiir den Verkauf von Bildern
ist. Und auBerdem gibt es auch viele
Kunsthandlungen, die nic ht mit Komis-
sionsware arbeiten, sondern die den
Kiinstlern ihre Arbeiten fest abkaufen
und bar bezahlen. Sie tun dies, weil der
Nutzen im Fall eines Verkaufs ein un-
gleich gréBerer ist; der Kiinstler kann
viel billiger liefern, wenn er seine
s»ware” sofort bezahlt erhilt, als wenn
er vielleicht Jahre lang auf einen Ver-
kauf warten wuB. — Auch diese Kunst-
handlungen aber bestehen weiter und
haben sich, trotz der auBerordentlichen
Geldknappheit im ganzen als durchaus
zahlungsfihig erwiesen.



274

Wie kann man diese Tatsache erkld-
ren? — Wovon leben die Kunsthand-
lungen, wenn keine Bilder gekauft wer-
den?

Die Antwort ist einfach: es werden
eben nach wie vor Bilder gekauft, —
wenn auch (das ist ja ganz selbstver-
sténdlich) in der letzten Krisenzeit die
Nachfrage auBerordentlich nachgelassen
hat,

So miissen wir also weiter fragen:
Wer kauft Bilder? —

Antwort: die groBe Menge der Men-
schen, die sich entweder eine neue
Wohnung einrichten oder ein Geschenk
machen oder einen  ldngst als unan-
genehm empfundenen leeren Fleck an
einer Wand ausfiillen wollen, oder
manche, die den Sommer in der Natur
zugebracht und nun eine Erinnerung
daran in ihr Heim zaubern mochten; —
manch einer vielleicht auch, weil er ein
gutes Bild fiir eine sichere Kapitals-
anlage hilt, usf. — Kurzum: in einem
Volk von 60 Millionen Menschen besteht
nach Bildern als Wandschmuck dauernd,
auch heute noch, eine bedeutende Nach-
frage. —

Nun, dann miissen doch aber auch die
Kiinstler verdienen, und nicht auf Unter-
stiitzung angewiesen sein?! — Das ist
auch der Fall, wenigstens bei einer
groBen Anzahl von ihnen; wenn auch
die Einkommensverhiltnisse, der Zeit
entsprechend, sehr bescheidene gewor-
den sind.

Im ,Reichsverband bildender Kiinst-
ler* sind rund gooo Kiinstler vereinigt;
die Maler mbgen dabei etwa 8ooo aus-
machen. Nimmt man noch die Nicht-
organisierten mit etwa 2000 hinzu, so
ergibt sich fiir Deutschland eine Zahl
von etwa 10000 Malern. Das heifit bei
einem Volk von 6o Millionen so wiel
wie: daB auf rund 6ooo Menschen ein
Maler kommt. — Wenn durchschnittlich
jeder von diesen 6ooo Menschen eine
Mark im Jahr fiir die Kunst ausgibt,
konnen die Maler gut existieren. — Wie
verhiltnism#Big gering die Anzahl der
bildenden Kiinstler in Deutschland ist,
geht am deutlichsten aus einem Ver-
gleich mit Paris hervor: in dieser einen
Stadt wird die Anzahl der dort leben-
den bildenden Kiinstler mit etwa 50000
angegeben! —

Die Kunst soll also angeblich tot sein;
und sie lebt trotzdem! —
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Um diesen scheinbaren Widerspruch
zu verstehen, muB man den wesent-
lichsten Faktor, der fiir den Ankauf von
Kunstwerken in Betracht kommt, mit
in Rechnung stellen: das groBe Publi-
kum! — Wie steht das grofe Publikum
zur Kunst? — Es ignoriert die Kunst-
ausstellungen, zeigt allen Kunstfragen
und Kunsterdrterungen gegeniiber die
groBte Interesselosigkeit; — und es kauft
trotzdem Bilder! — Nur kauft es seine
Bilder nicht mehr in Kunstausstellungen,
sondern es ,deckt seinen Bedarf“ aus-
schlieBlich im Kunsthandel!

Die Erkldrung dafiir wird jeder Kunst-
héndler etwa in diese Worte fassen: ,,Es
besteht im Publikum ausschlieBlich nur
noch eine Nachfrage nach einer vollig
problemlosen Kunst, wihrend alles
abgelehnt wird, was nach Moderichtung
oder nach kiinstlerischen Problemen
schmeckt!“ —

Damit kommen wir einen Schritt wei-
ter, zu einem andern Zwiespalt, der
das moderne Kunstleben durchzieht, und
den wir hier kurz seinen tatsichlichen
Verhéiltnissen nach erdrtern miissen. Es
gibt (nicht in Deutschland allein) gegen-
wirtig sozusagen zwei Sorten von bil-
dender Kunst, die fast ohne Beziehungen
zueinander sind und ungestdért neben-
einander herlaufen:

Da ist auf der einen Seite die Kunst
der Probleme, der immer neuen Rich-
tungen, der Schlagworte, der Theorien,
— jene Kunst, in der sich der Geist der
Zeit auszusprechen sucht; in deren Be-
tdtigung teilweise die Besten und Stérk-
sten nach einer Bewiltigung der Pro-
bleme ringen, die aus der modernen
Geistes- und Empfindungswelt geboren
sind. Diese Kunst ist es fast ausschlief-
lich, die in den Ausstellungen gezeigt
wird (die groBe Miinchener Kunst-
ausstellung bildet im allgemeinen eine
Ausnahme). Es ist die literarisch-inter-
essante Kunst. Nur diese Kunst wird in
Zeitungen und Zeitschriften besprochen,
und in dem Fiir und Wider messen sich
die Geister. — Aber das Publikum (es
soll hier lediglich eine Tatsache kon-
statiert werden!) lehnt von Jahr zu Jahr
in steigendem MaBe diese Kunst voll-
stindig und restlos ab,— Man fragt, mit
welchem Rechte das Publikum zu dieser
Ablehnung gekommen ist.

Das Tempo, in dem jene problema-
tische Kunst in den zwei letzten Jahr-
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zehnten sich fortentwickelt hat, ist, dem
Zuge der Zeit entsprechend, so rasend
gewesen, daB es fiir das groBe Publikum
ganz unmoglich war, dieser Entwicklung
zu folgen. Fiir das groBe Publikum, das
heiBt, fiir die Masse der Menschen, die
zwar Kunst und Schonheit lieben, aber
nie die Zeit haben, sich mit kiinstleri-
schen Problemen eingehender zu be-
schiftigen. So ist dieses Publikum zwar
eine Zeit lang noch zaghaft mitgefolgt;
aber als der Abstand dessen, was die
Kiinstler in ihren Bildern ausdriicken
wollten, von der Gedanken- und Empfin-
dungswelt des Durchschnittsmenschen
immer groBer wurde, da hat es begon-
nen, der offiziellen, in Ausstellungen ge-
zeigten, in den Zeitungen besprochenen
Kunst einfach den Riicken zu kehren.
Diese Tatsache mag noch so beklagens-
wert sein, aber sie besteht nun einmal. —
Daneben lebt, gewissermaBien im Ver-
borgenen, eine andere Kunst, die vollig
auf die Probleme des Tages verzichtet,
dafiir aber in handwerklicher Tiichtig-
keit die Tradition der Malerei weiter-
pflegt. Es wire unrecht, wenn man diese
Kunst nur als eine seelenlose Nach-
ahmung des Uberlieferten bezeichnen
wollte. Auch sie hat ihre Fortentwick-
lung. Nur ist es eine Entwicklung, die
unendlich viel langsamer fortschreitet
und nicht von Zeitfragen und Zeitproble-
men, sondern mehr von der Riicksicht
auf die rein malerische, technische Be-
wiltigung der dargestellten Stoffe dik-
tiert ist. Von den etwa 1oooo Malern,
die wir in Deutschland zZhlen konnten,
gehoren gewil 80°/,, wenn nicht mehr,
in das Bereich dieser problemlosen, tra-
ditionstreuen Kunst. Sie sind gewisser-
mafen die ,,Stillen im Lande®, die ruhig
weiterarbeiten, ohne sich durch Mode-
richtungen beeinflussen zu lassen. Und
auf diese Maler hat sich das Publikum
zuriickgezogen, weil sie ihm die Welt
in ihren Bildern so darstellen, wie es sie
zu sehen gewohnt ist, oder wie es sie in
erhobener Stimmung doch sehen mochte.
AusschlieBlich von dieser Kunst leben
deshalb auch die Kunsthandlungen.
Diese Kiinstler malen Landschaften,
Genreszenen, Portrits, Blumenstilleben
usw.; und sie malen alles in gewissem
Sinne nach dem Geschmack des Publi-
kums. Das kann ein Vorwurf sein, ist es
aber in Wahrheit nur dann, wenn un-
lautere, kitschige Mittel angewandt wer-
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den. Eine groBe Anzahl unserer hervor-
ragendsten, tiichtigsten Landschafter
gehort hierher, ebenso eine grofie Zahl
trefflicher Meister religioser KXunst.
Miinchen hat das besondere Verdienst,
diese Kunst der guten Tradition stets
weitergepflegt zu haben. Was man dort
auf Schritt und Tritt an qualitativ hoch-
stehenden Bildern sieht, spricht eine
deutliche Sprache. Dabei ist es beach-
tenswert, daB vielfach gerade die GréB-
ten unter den Malern, ganz ohne es zu
wollen, doch auch in vollem MaBe dem
Geschmack des grofen Publikums ent-
sprechen und sich seiner hochsten Wert-
schitzung erfreuen; Leibls ,Frauen in
der Kirche“ sieht ausnahmslos auch
jeder nicht kunstverstindige Laie mit
Entziicken. Die Kunsthindler wiéren
froh, wenn sie Bilder im Stile Leibls zu
einem erschwinglichen Preise anbieten
kénnten!

Der Kunsthindler hat ein iiberraschend
sicheres Gefiihl dafiir, was das Publi-
kum verlangt. Aus seiner Erfahrung
heraus kann man als obersten Grund-
satz diesen aufstellen: Das Publikum
kauft ausschlieflich nur naturalistisch
gemalte Bilder, d. h. Bilder, in denen die
Natur so wiedergegeben wird, wie der
Durchschnittsmensch ohne besondere
Problemstellung die Dinge sieht. Ein
gewisser impressionistischer Einschlag
ist dabei nicht immer hinderlich. Soweit
das Publikum im Lauf der Jahre bereits
zu impressionistischem Sehen erzogen
worden ist, kauft es auch Bilder, die in
miBigen Grenzen mit den Mitteln des
Impressionismus arbeiten, — etwa eine
Winterlandschaft, in welcher der klar-
blaue Himmel in seinem Flimmern durch
eine pointillistische Technik wiederge-
geben ist. Nur darf diese Technik sich
nie als Selbstzweck aufdringen. Alles
jedoch,wasan expressionistische
Ausdrucksweise erinnert, wird vom Pu-
blikum der Kunsthandlungen vollstindig
abgelehnt.

Dabei hat dieses Publikum auch noch
wieder seine ganz besondern For-
derungen: eine Landschaft mag noch so
gut, so naturwahr und fiir den Durch-
schnittsmenschen verstdndlich gemalt
sein — der Kunsthindler wird sich nie
fiir diese L.andschaft interessieren, wenn
sie eine triibe, diistere Stimmung wieder-
gibt. Das Publikum will Heiterkeit,
Sonne, Farbe, Schonheit und Licht. Son-
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nige Landschaften, Winterbilder mit
klarblauen Schatten, Gebirgsansichten,
Waldinterieurs, Heidebilder, Erntebilder,
leuchtende Blumenstiicke, hiibsche weib-
liche Kopfe, minnliche Charakterképfe,
nette Genreszenen, — mit andern Wor-
ten die Dinge, die man auch in Natur
und Wirklichkeit im allgemeinen gerne
sieht, woran man seine Freude hat. Und
wenn man an den diisteren Hintergrund
des Geschehens unserer Zeit denkt, kann
man dem Publikum seinen Geschmack
vielleicht nicht einmal veriibeln.

Es muB ohne weiteres zugegeben
werden, daB in diesem ,Warenlager®
der Kunsthandlungen auBerordentlich
viel Kitsch mit unterlduft, d. h. Bilder,
die wirklich aller kiinstlerischen Quali-
tidten ermangeln. Dahin gehéren die sog.
»Schlafzimmerbilder®, jene entsetzlichen,
grellbunten Elfenreigen, siiliche Méad-
chenkdpfe, miserabel gemalte Land-
schaften, die nur durch eine gewisse
krasse Farbigkeit wirken, und anderes
mehr.

Das kiinstlerische Niveau der Kunst-
handlungen ist &rtlich ein auBerordent-
lich verschiedenes. Am hdchsten diirfte,
seiner alten malerischen Kultur entspre-
chend, in dieser Beziehung Miinchen
stehen, wogegen man z. B. in Berlin viele
Schaufensterauslagen sieht, die durch
lauter billige, unkiinstlerische , Ware*
den Geschmack des Publikums ver-
derben,

Eine kiinstlerische Wertung zu geben,
ist an sich nicht der Zweck dieser Zei-
len. Trotzdem mag zum SchluB noch die
Frage aufgeworfen werden, ob diese ein-
fache, problemlose Kunst schlechthin als
iiberfliissig zu bezeichnen ist. Wir glau-
ben diese Frage verneinen zu miissen.
Denn, wie die Dinge nun einmal liegen,

Besprechungen

ist der Kunsthandel iiberhaupt noch die
einzige Stelle, an der sich Kunst und
Volk beriihren. Und, merkwiirdig genug:
das Publikum setzt in den Kunsthand-
ler, wenigstens da, wo solide, einge-
sessene Firmen diesen Geschiftszweig
ausiiben, ein groBes, offensichtliches Ver-
trauen., Es schenkt dem Kunsthindler
das Vertrauen, das es den ausstellenden
Kiinstlern und den Ausstellungsleitungen
versagt. Wenn auf diese Weise auch
leider recht viel Schund als ,,Kunst” in
die Hiuser und Wohnungen wandert, so
ist es doch immerhin besser, daB iiber-
haupt noch Bilder gekauft werden, als
daB Sinn und Verstindnis fiir die bil-
dende Kunst allmdhlich ganz und gar
verloren geht.

Es mdgen andere Zeiten kommen, Es
mag die Fiihlung zwischen der fiihren-
den, offiziellen Kunst und dem Publikum
vielleicht (und hoffentlich!) einmal
wiedergewonnen werden, Vielleicht sind
jene, die jetzt scheinbar auf einem ver-
lorenen Posten um ihre Probleme und
Ideale kidmpfen, die Mirtyrer der Kunst
und die Bahnbrecher einer neuen Ent-
wicklung. Vielleicht sind sie die GroéBe-
ren: das mag ohne weiteres zugegeben
werden! Hier galt es nur, den gegen-
wirtigen Zustand zu schildern und das
Ritsel zu ldsen, das in dem scheinbaren
Widerspruch liegt: ,,Die Kunst ist tot;
aber der Kunsthandel lebt!“ Wir miissen
hinzufiigen: mit dem Kunsthandel zu-
gleich leben Tausende von Kiinstlern
ehrlich und redlich von ihrer Arbeit;
und es wire unrecht, iiber ihre Werke
den Stab zu brechen, weil sie fern von
den Problemen der Zeit ihr Konnen in
den Dienst des Publikums stellen.

Dr. Gottfried Niemann.

Besprechungen

Zeitfragen

Wegbereitung. Briefe an Herrn
Pastor A. O. Dubuis. Von Marius
Besson, Bischof von Lausanne,
Genf und Freiburg, 8 (VIIIu. 104 8S.)
Freiburg (Schweiz) 1931, Fragniére.
Fr. 2.50
AnlaB zu diesem Buche war die

Kampfschrift eines evangelischen Pfar-

rers, der die Verteidigung des Protestan-
tismus nach altem Brauch am wirksam-
sten durch schroffe Angriffe auf den
Katholizismus zu fiihren glaubte. Da
die Kampischrift in der Westschweiz
eifrig verbreitet wurde und eine katho-
lische Antwort herausforderte, griff der
zustdndige Bischof, groBen Vorbildern
nacheifernd, selbst zur Feder, um zu den
beriihrten Fragen Stellung zu nehmen.



