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dieses Keimes, des ersten Ehewillens,
der im Christentum ontisch und subjek-
tiv gerade aus dem erhabenen Vorbild
der Menschwerdung seine volle Einzig-
keit und Unaufldslichkeit, seine letzte
Keuschheit und Innigkeit, seine heiligste
Lebendigkeit und Fruchtbarkeit gewinnt.
So wird dann allerdings die voll gelebte
christliche Ehe zur reifsten Erfiillung
des paulinischen mysterium magnum, in
dem sich Erde und Himmel, Mensch-
liches und Géottliches, Sarx und Pneuma
wundervoll durchdringen.
Anton Koch S.].

Altes Testament
und dichterische Freiheit

Seitdem die deutsche Evangelienhisto-
rie, der biblische Dialog, sich gegen Ende
des 17. Jahrhunderts immer mehr vom
Gottesdienst losgeldst hatte, fiihrte diese
Verselbstdndigung naturgemif zu einer
freieren Gestaltung der textlichen Grund-
lage mit allen ihren Vorziigen und Be-
denklichkeiten.

Gleich die erste frei gestaltete Passion,
die wir 1683 in Liineburg finden, weist
eine ziemlich geschmacklos gereimte
Christuspartie auf, die noch zahlreiche
dieser Gattung auf den Plan rief. Ander-
seits hat die Moglichkeit freier Entfal-
tung sicher fiir manche echt dichterische
Schau den Blick erdffnet, den eine rein
geschichtliche Darstellung nicht gestattet
hitte. Immer aber miissen wir uns mit
einer starken Zeitgebundenheit abfinden.
Man mag es lebendige Glaubensfreudig-
keit nennen (wie man sie dem Mittel-
alter zuzuschreiben pflegt, wenn es die
Ereignisse der Heilsgeschichte in seine
lebendige Gegenwart einbaute), vielleicht
auch Mangel an geschichtlichem Sinn,
was die Verfasser von Oratorientexten
in Denkweise und Darstellung ganz Kin-
der ihrer Zeit sein 148t. Ein bekanntes
Beispiel: Haydns ,,Schépfung®, die den
unbefangenen Horer als religioses Werk
tief ergreift, zeigt bei ndherem Zusehen
im Text starke Seichtheiten und unver-
kennbare Einfliisse der Aufkiirung.

Wir scheinen da im allgemeinen um
so duldsamer gegen dichterische Frei-
heiten zu sein, je kiirzer und knapper
der iiberlieferte geschichtliche Bericht
ist, und je weiter der Stoff in schwer
erfaBbarer zeitlicher Ferne liegt. Darum
verhiltnisméBig freieste Behandlung von
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Themen des Alten Testaments oder der
Weltendzeit, und vom Alten Testament
wieder der Urgeschichte. Das Alte Te-
stament ist ja von Oratoriendichtern
nach jeder Richtung hin durchackert
worden, und selbst abweichende Stro-
mungen, wie das Messias-Oratorium in
der zweiten Hilfte des 18. Jahrhunderts,
oder die groBe eschatologische Welle zu
Beginn des 19., konnten es nicht ganz
zuriickdrédngen, im Gegenteil, sie fiihrten
zu einer Erneuerung im 19. Jahrhundert,
und zwar immer noch unter Anerken-
nung seiner heilsgeschichtlichen Stellung.

Erst dem zo. Jahrhundert war die rein
menschliche, bewuBt religionsgeldste Be-
arbeitung alttestamentlicher Stoffe vor-
behalten. Wir denken hier an StrauB-
Hofmannsthals,,Josephslegende®, an Kle-
naus ,,Sulamith, eine kiinstlerisch hoch-
wertige, lyrisch - oratorienhafte Verto-
nung des Hohen Liedes, und zwar ohne
irgend welche ,,Bearbeitung®, nur durch
Vertonung des biblischen Textes mit
dramatisch-undramatischer Aneinander-
reihung von szenischen Bildern.

Einen Grenzfall ,freier Behandlung
eines alttestamentlichen Stoffes stellt
wohl Borngribers ,Die ersten Men-
schen“ dar, das vielumstrittene Werk
aus dem ersten Jahrzehnt dieses Jahr-
hunderts, das von Rudi Stephan zur
Oper erhoben wurde, Wir hitten keinen
Grund, uns mit dem Werk auseinander-
zusetzen, wenn es nicht im abgelaufenen
Jahre durch Neuauffithrung auf einer
nicht unbedeutenden siiddeutschen Biihne
sowie durch Rundfunkiibertragung wie-
der in den Mittelpunkt einer nicht immer
ganz sachlichen Debatte geriickt worden
wire. Dafl dabei wirklich einige grund-
sdtzliche Fragen auf dem Spiele stehen,
wird uns um so klarer werden, wenn wir
dieses Werk der jiingsten Zeit mit eini-
gen typischen aus friiheren Jahrhunder-
ten in Vergleich stellen.

Eine dichterisch freie Behandlung des
Stoffes schon als solche abzulehnen, be-
steht selbstverstidndlich kein Grund. Der
biblische Bericht ist sehr knapp, die reli-
giose Legende hat sich seiner angenom-
men — warum sollte ein Dramatiker
nicht unter bestimmten Voraussetzungen
den einen oder andern Zug weiter aus-
gestalten diirfen? Wie frei gelegentlich
sogar eine durchaus religids geartete
Kunst mit dem Stoff umging, ersehen
wir an einem Beispiel aus der bildenden
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Kunst: auf den Grabmilern von Arles
sind Kain und Abel dargestellt, wie sie
ihre Opfergaben bringen: ein Lamm und
Feldfriichte. Rein als eucharistische Sym-
bole, in vollster Eintracht bringen die
beiden Briider ihre Gaben dar, von allem
andern ist abgesehen — was wir heute
doch als eine starke kiinstlerische Ver-
einfachung empfinden. Also daran kann
es nicht liegen. Auch jeder dichterisch-
musikalischen Gestaltung — iiber die
rein literarische Bearbeitung des Kain-
Abel-Stoffes wird von anderer Seite in
einer demnichst erscheinenden Frank-
furter Dissertation berichtet werden —
werden wir von vornherein dichterische
Freiheit zugestehen, soweit sie fihig ist,
sich in den Grenzen kiinstlerischen und
religiosen Geschmackes zu halten. Wir
iibergehen hier die Bearbeitung des
Stoffes durch Metastasio:,Lamorte
di Abele*, die, mehrfach vertont, sich
im ganzen ziemlich an die geschichtliche
Begebenheit hidlt, Zu den vier Personen
gesellt sich ein Engel, am SchiluB der
beiden Teile je ein Chor; das iibrige ein
wohlgefiigter Wechsel zwischen Rezita-
tiv und Arie. Dramatisches Feuer blitzt
einmal auf, in dem Zwiegesprich der
beiden Briider vor der Mordtat. Am
meisten musikalische Glut vermochte
Leonardo Leo dem Werk einzuhauchen;
kiihler, wenngleich interessant, ist Pic-
cini, um nur die bedeutendsten zu nennen.

Wirklich freie Gestaltung finden wir
erst bei Johann Heinrich Rolle: ,Der
Tod Abels“, 1771. Ein echtes Werk des
empfindsamen Zeitalters, wo Klopstocks
Idyllendichtung vielfach auf die Orato-
riendichtung EinfluB gewonnen hatte. Die
musikalische Gestaltung ist hochstehend;
gewiB ist die Formbindung streng, manch-
mal starr, die musikalische Deklamation
bisweilen kindlich, wie es eben das
18. Jahrhundert liebte, aber an mehr als
einer Stelle blitzt echtes Erleben auf.
Formal bedeutend ist vor allem die rhyth-
misch geschickte musikalische Fassung
von Hexameterformeln in dem Duett der
beiden Schwestern.

Vielleicht mit gréBerer dichterischer
Freiheit noch ging ein Jahrhundert spi-
ter Theodor Heigel an den Stoff in
seinem Oratorium ,,Kain“, vertont von
Max Zenger. Es ist im Anschluf an
Byrons Mysterium gearbeitet (wie ja
auch Haydns ,,Schépfung®), will aber
den Charakter und die Untat Kains durch
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Schilderung der Entwicklung begreiflich
machen und zugleich die Person Kains
als Tréger allgemein menschlicher Ge-
danken und Probleme herausstellen. So
sind von den drei Teilen zwei ganze nur
der Darstellung Kains gewidmet. Musi-
kalisch spricht Zenger die Sprache der
Wagnerepigonen, die Wagnersche Har-
monik und Instrumentation mit der Ge-
bundenheit der alten Form zu vereinigen
sucht. Einzelne Nummern, wie das Quar-
tett im ersten Teil oder die Kavatine
Kains: ,,Thr schonen Sterne, griifiet die
Schwester mir, die mein einzig Gliick...*,
sind von hoher musikalischer Schénheit.
Auch die Formbeherrschtheit der Parti-
tur ist auBergewdhnlich. Das Anspre-
chendste aber ist die freie, spannende
dramatische Gestaltung und die unauf-
dringliche, aber spiirbare Herausstellung
Kains als Vertreters des Menschen der
Gegenwart,

Damit wire eigentlich der Weg ge-
ebnet zu Borngribers ,Ersten Men-
schen“1, Warum soll hier miBbilligt
werden, was dort gefillt? — Der Gegen-
satz ist aber groBer, als er auf den ersten
Blick erscheinen méchte. Borngribers
Werk ist bewuBt vom Heilsbericht ge-
16st, libernommen werden lediglich die
Gestalten mit einigen unbestimmten
Grundtatsachen und zu Trigern zeit-
bedingter Ideen gemacht. Wir sehen die
vier Personen Adam, Eva, Kain, Abel
als Vertreter von Arbeit, Liebessehn-
sucht, Trieb und religidser Schwirmerei,
wir erwarten eine Handlung oder wenig-
stens einen Ansatz dazu, miissen uns
aber mit grundsitzlichen Erérterungen
dieses ,,erotischen Mysteriums* abfinden,
bei denen wir uns vergeblich nach dem
Sinn von, Eros” und ,,Mysterium® fragen,
die wir beide nicht in so triebhafter Tiefe
anzufinden gewohnt sind. Verhiltnis-
miBig am klarsten gezeichnet ist Kain als
rein sinnenhaftes, triebgepeitschtes We-
sen von ausgesprochener Gottgeldstheit,
Durch die Opernbearbeitung ist manches
gekiirzt worden; es galt, wie der Bearbei-
ter K. Holl sagt, ,jene Auswiichse der
Diktion Borngrébers, die 1910 vielleicht
noch als sensationelle Reize empfunden
werden konnten, heute aber leicht dem
Fluch der Licherlichkeit preisgegeben

1 Rudi Stephan, Die ersten Menschen.
Oper in zwei Aufziigen. Mainz 1923,
Schott,
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wiren, zu beschneiden bzw, zu mildern®,
Doch bleibt noch jene unbefriedigende
Mischung von brutaler Eindeutigkeit und
unklarer Verschwommenheit iibrig, die
auch an der kiinstlerischen Leistung, rein
formal gewertet, ganz abgesehen vom
Inhalt, keine rechte Freude aufkommen
148t,

Die Musik Rudi Stephans zeugt von
hoher Begabung. Sein Biograph K. Holl
nennt ihn einen von den GroBen, der viel-
leicht berufen war, in einer Linie mit
Schonberg und den andern Neuerern zu
kdmpfen, wenn ihn nicht der Krieg hin-
weggerafft hidtte. Freilich macht seine
Musik nicht von der Macht Gebrauch,
zu mildern und zu veredeln — wie etwa
Mozart im ,Figaro“, wo oft ein Hauch
von Vornehmheit iiber ganz unvornehme
Dinge gebreitet wird — sondern sie
unterstreicht und vertieft noch, was am
Text ohnedies schon tief genug ist —
dhnlich wie etwa StrauB gegeniiber dem
Rosenkavaliertext. Was uns trotz vieler
schoner Einzelheiten an dieser Musik
unbefriedigt lassen mu8, ist das Vielerlei
von Stilelementen: man fiihlt sich im
Verlauf der beiden Akte durch simtliche
Jahrfiinfte und Jahrzehnte der letzten
Entwicklung und Wende getrieben; Holl
nennt es ,eine Tonsprache, welche die
technischen Errungenschaften und gei-
stigen Anregungen aller Stilrichtungen
der neueren und neuesten abendlindi-
schen Musik in sich schlieBt, dabei aber
zugleich ihre Wurzeln durch jene oberste
Schicht unserer abendlandischen und be-
sonders der deutschen Musikkultur in
die tieferen und #lteren Schichten hinab-
sendet: in die tonende Werkwelt des
Jetzten’ Beethoven und eines Johann
Sebastian Bach”. Dieser kithne Optimis-
mus wird nur noch iibertroffen durch
den Versuch, Rudi Stephans Tonsprache
mit Bruckner in Verbindung zu bringen.
Gewil mogen die zahireichen ,,Atem-
pausen®, die duBerliche Gliederung durch
viele Generalpausen einen Vergleich
nahelegen; innerlich aber trennt ihn eine
ganze Welt von Bruckner.

Es konnte eben bei diesem Text —
wir vermeiden absichtlich das Wort
»Dichtung® — nichts mehr gerettet wer-
den. Die Frage Kains nach einem weib-
lich ergidnzenden Wesen ist geschichtlich
durchaus nicht unberechtigt, da sich die
Frage unter den Kindern Adams ja sicher
eingestellt hat. Die Lé&sung aber nun
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ausgerechnet in Richtung auf die Mutter
zu suchen und die Sache dann in bru-
taler Offenheit auf die Biihne zu stellen,
miissen wir doch vor allem in die Ru-
brik ,mangelnder Geschmack® einreihen.
Wir brauchen hier gar nicht ,verletzte
religiose Gefiihle* aufzurufen — es gibt
auch rein menschliche Gefiihle, deren
empfindsames Ansprechen durchaus noch
keine Riickstdndigkeit bedeutet.

GewiB wirkt manches nur beim Lesen
brutal, wiahrend gute Darstellung es be-
deutend mildern kann; der ideale Dra-
matiker sollte sich aber in diesem Punkt
nicht von der Kunst und Gunst seiner
Darsteller abhingig machen. Und auBer-
dem stehen wir hier vor einem miB-
lungenen Versuch, historische Person-
lichkeiten zu Verkiindern zeitbedingter
Ideen und Programme zu machen. Das
kann gelingen, aber nur dann, wenn eine
innige Einheit zwischen beiden vorhan-
den ist und ein GroBer die Gestaltung
wagt, Weder das eine noch das andere
ist aber hier der Fall. Fiir solche Fille
bleibt, wenn wirklich der Drang nach
Ausdruck sich nicht eindimmen liBt,
immer noch die Mythologie offen. Oder
eine unklar-verschwommene Welt wie
etwa die der ,,Zauberflote., Derartiges
liebt man freilich in unserem Jahrhun-
dert nicht mehr. Damit ist aber noch
kein Freibrief gegeben, Stoffe der Heils-
geschichte dafiir zu miBbrauchen. Solche
Versuche waren nur in einem Zeitalter
moglich, wo eine rationalistische Pseudo-
kritik glaubte, den geschichtlichen Cha-
rakter des Alten Testaments zerstbrt zu
haben. Heute hat man diese triigerische
Hoffnung schon wieder aufgegeben, Dar-
um sollten auch Gegner des Offen-
barungsglaubens, selbst wenn es keinen
juristischen Persdnlichkeitsschutz auf
diesem Gebiet gibt, auf Grund unge-
schriebener Gesetze iiber Wahrhaftigkeit
und Anstand sich davor zuriickhalten
lassen, klar umrissene Personen der
Heilsgeschichte zu Sprechern willkiirlich-
subjektivistischer Anschauungen und Sy-
steme zu stempeln. Jeder solche Ver-
such wird auf rein weltlichem Gebiet
als profane Geschmacksverirrung, hier
aber als geschichtliche und religitse Un-
wahrhaftigkeit und somit Ehrfurchtlosig-
keit empfunden werden.

Georg StraBenberger S.]J.



