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schreibung der einzelnen Stiicke hat der
Verfasser eine Darstellung seiner Ge-
schichte sowie der Verwendung, die er
ehedem im kirchlichen Leben fand, vor-
ausgeschickt, die von innerstem Inter-
esse beseelt ist, weil es sich hier nicht
bloB um hohen Kunstwert handelt, son-
dern zugleich um ein Denkmal von ,,Ba-
sels grofBer Zeit als Bischofsstadt“ und
um ein beredtes Zeugnis der ,,Andacht
und Hingebung, die ihn einst schuf®. Die
Beschreibung selbst verlauft chronolo-
gisch, behandelt die einzelnen Stiicke in
der Abfolge ihrer Entstehung, so daB der
Anteil hervortritt, den die verschiedenen
Zeiten je nach ihrem Eifer und ihrer
kiinstlerischen Leistungsfihigkeit an der
Erweiterung des Schatzes hatten. Ein
Anhang enthdlt urkundliche Angaben
iiber die Ausstellung des Schatzes an den
hohen kirchlichen Festen, ihre darauf
fuBende Rekonstruktion sowie den Schatz
betreffende sehr lehrreiche Inventare, so-
weit diese nicht bereits anderswo ver-
offentlicht wurden. Da der Schatz des
Basler Miinsters vornehmlich von Basler
oder doch oberrheinischen Goldschmie-
den geschaffen wurde, liefert das durch
seinen Text wie seine Fiille von Abbil-
dungen gleich hervorragende Werk einen
wichtigen Beitrag zur Geschichte der Bas-
ler und oberrheinischen Goldschmiede-
kunst des 14., 15. und frithen 16. Jahr-
hunderts. Weil aber dieser Schatz sich
fast ganz aus Reliquiaren zusammen-
setzte, ergibt sich auch vieles und wert-
volles, zum Teil sogar seltenes Material
fiir ein Studium der mittelalterlichen Re-
liquiare. J.Braun S.].

Die kirchliche Kunst der er-
sten Hadlfte des 19. Jahrhun-
dertsin Baden. Von Dr. Joseph
Sauer. 8 (VI u. 696 S., 24 Abb. auf
1z Tafeln.) Freiburg 1933, Herder.
M 10.—, geb. M 12—

Das vorliegende Werk, eine mit Er-
gidnzungen versehene, fiir weitere Kreise
bestimmte Buchausgabe einer ldngeren
Folge von Aufsdtzen im ,Freiburger
Didzesanarchiv®, entwirft auf Grund der
Denkmailer wie namentlich eingehender,
miihsamer archivalischer Forschungen
ein interessantes und lehrreiches Bild
des Tiefstandes der kirchlichen Kunst
in Baden wahrend der ersten Hilfte des
19. Jahrhunderts und, was besonders
wichtig ist, der letzten Griinde fiir diesen
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kiinstlerischen Tiefstand. Untitig war
die kirchliche Kunst in jenem Zeitraum
in Baden nicht. Die Zahl der Kirchen,
die damals entstanden, ist sogar sehr
betrdchtlich, aber die meisten waren we-
nig bedeutende Bauten von nur miBigen
GroBenverhidltnissen, nach Form, Ein-
richtung und Ausstattung niichterne,
stimmungslose Zweckbauten, die in man-
chen Fillen ebensowohl dem nichtkatho-
lischen Gottesdienst hdtten dienen kon-
nen wie dem ganz anders gearteten,
reicheren katholischen, fiir den sie be-
stimmt waren. In der ersten Zeit zu-
meist klassizistisch, dann unter dem Ein-
fluf des genialen Hiibsch romanisierend,
waren sie stilistisch ein Versuch, nach
AbschiuB der mit dem Rokoko ausklin-
genden Entwicklung kiinstlich einen
neuen Stil zu schaffen,

Seinen Grund hatte der Tiefstand der
religiosen Kunst in Baden wihrend der
ersten Halfte des 19. Jahrhunderts vor-
nehmlich in drei Umstinden, wie der
Verfasser an der Hand der Quellen nach-
weist. Der erste waren die verheerenden
Auswirkungen der zu Beginn des Jahr-
hunderts erfolgten Sdkularisation zahl-
loser Stifte und Kldster. Sie brachte
nicht nur einer iiberaus groBen Fiille von
Kunstwerken der Vergangenheit den
Untergang, sie schuf auch eine Kluft
zwischen der Kunst des 19. Jahrhunderts
und der der vorausgehenden Zeit, lieB
die Quellen versiegen, die bis dahin vor
allem die Mittel zur Pflege der kirch-
lichen Kunst gespendet hatten, nahm
dieser ihre vornehmsten Forderer und
Tréger. Der zweite noch verhdngnisvol-
lere Grund war, daB die kirchliche Kunst,
die sich vordem frisch und frei hatte be-
tdtigen konnen, nunmehr eine kirchliche
Kunst von Staatsgnaden war, die Kunst
eines Staatskirchentums engsten und
zihesten biirokratischen Aufbaues. Ob
und wie eine Kirche gebaut und wie sie
ausgestattet werden sollte, hatten aus-
schlieBlich die staatlichen Organe, die oft
genug nicht einmal katholisch waren, zu
entscheiden. Die kirchlichen Behorden
hatten mit alledem nichts zu schaffen,
selbst in Fragen und Forderungen der
kirchlich - liturgischen ZweckmaBigkeit
und Wiirdigkeit waren sie den staats-
omnipotenten Anspriichen gegeniiber
vollig machtlos; sie erhielten sogar in
der Regel kaum einen Einblick in die
Pline. Oberste Norm waren aber fiir die
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»katholische Kirchensektion® im Mini-
sterium des Innern, der hdchsten und
letzten Instanz in Kirchenbauangelegen-
heiten, lediglich die finanzielle Seite und
im Zusammenhang damit niichternste
ZweckmiBigkeit und das selbst, wenn es
sich um Beschaffung eines Altares han-
delte. Sogar Architekten von dem kiinst-
lerischen Talent eines Hiibsch konnten
sich dem alles in Fesseln schlagenden
biirokratischen Apparat gegeniiber nur
selten ganz behaupten. Der dritte Grund
fiir den Tiefstand der Kunst war die
Aufklirung, die in jener Zeit in weiten
Kreisen der Gebildeten Eingang erhalten
hatte und sich in der kirchlichen Kunst
als Ideenarmut, als Verzicht auf Schmuck
und religise Stimmung und als niich-
terne, 6de Zweckkunst HuBerte.

Die Arbeit Sauers verdient in geist-
lichen wie kiinstlerischen Kreisen gelesen
und beherzigt zu werden. Sie legt an
mehr als einer Stelle einen Vergleich der
Kunst in Baden wihrend der Aufkli-
rungszeit mit der modernen religiosen
Kunst nahe. Manches, was der Verfasser
zur Kennzeichnung der Schépfungen der
ersteren sagt, gilt fiir den, der sich ein
selbstindiges Urteil bewahrt hat, von
nicht wenigen der letzteren, die ihre Be-
deutung nicht ihrem eigenen Wert, son-
dern der fiir sie gemachten, alles andere
als gesunden Reklame verdanken.

J.Braun S.]J.

Musikwissenschaft

Giuseppe Verdi. Von Dr. Her-
bertGerigk. gr.4® (160 S., 72 Abb.
u. 7 farbige Tafeln.) Potsdam 1933,
Athenaion, Geb. M 10.80 u. 13.50

Verdis Werke werden in Deutschland
hiufig aufgefiihrt — ein Zeichen fiir die
internationale Bedeutung dieses groBen
italienischen Meisters. Um so verwun-
derlicher ist es, daB es bisher noch keine
groBere Verdi-Biographie in deutscher
Sprache gab, So ist das Buch Gerigks
bedeutungsvoll. Der Verfasser weiB uns
den Menschen, namentlich aber den
Kiinstler in scharfen Umrissen zu zeich-
nen. Verdi war nicht der geborene Neue-
rer; sein Stil nahm durchaus seinen Aus-
gang von der italienischen Operntradi-
tion. Selbst noch die mittlere Periode
seines Schaffens, gekennzeichnet durch
Rigoletto, Troubadour, Traviata, weist
- auf die Vergangenheit. Erst in den Wer-
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ken des greisen Verdi (Aida, Othello,
Falstaff, Requiem, Quattro pezzi sacri)
ist er zur vollen eigenen Persénlichkeit
und zu einer iiberaus feinen Diktion
durchgereift. Man hat Verdi oft den ita-
lienischen Wagner genannt. Wie wenig
das zutrifft, wird aus der vorliegenden
Wiirdigung klar. Zwar schitzte Verdi
den deutschen Meister hoch, aber Wag-
nerismen sind bei ihm reine AuBerlich-
keiten, die niemals den italienischen Na-
tionalcharakter verwischen kénnen. Ver-
dis unsterbliches Verdienst ist es, die
italienische Oper aus ihrer leichten Un-
bekiimmertheit herausgerissen, vergei-
stigt und dramatisiert zu haben. Musik
ist ihm nicht mehr bloBer Spieltrieb, sie
steht wie bei Wagner im Dienste drama-
tischen Ausdrucks. Seine Stoffe holt er
aus der Weltliteratur, nicht aus klein-
biirgerlichem Getriebe und zeigt schon
dadurch eine ernstere Gesinnung als die
herkommliche italienische Oper. Da auch
die neuesten italienischen Verdi-For-
schungen in unserem Bande verarbeitet
sind, rundet sich das Bild der mensch-
lichen und kiinstlerischen Entwicklung
des Meisters. Das Buch reiht sich an in-
nerem Gehalt und gediegener Ausstat-
tung wiirdig an die groBen Serienaus-
gaben des Verlags Athenaion.
J.Ereitmaier S.].

Johannes Brahms. Von Professor
Dr. Josef Miiller-Blattau. 8°
(88 S., 17 Abb. u. 14 Notenbeispiele.)
Potsdam 1933, Athenaion. M 1.80

Johannes Brahms ist bei aller Tiefe
seiner Eingebungen und seiner Meister-
schaft im Technischen stets natiirlich
geblieben. Der Grund dafiir ist, daB er
triebmiBig, nicht aus irgend einer ver-
standesmifiigen Erwagung heraus, an die
Quelle der Musik ging, an das Volkslied.
Von ihm ist er ausgegangen, zu ihm ist
er wieder zuriickgekehrt. Alles, was er
an Chor-, Orchester-, Kammermusik-
und Klavierwerken geschaffen hat, trigt
diesen Stempel einer natiirlichen, durch
keinerlei dekadente und problematische
Ziige verunklirten Empfindung. Kein
Wunder, daB sich um ihn ein weiter
Freundeskreis sammelte, der dem Freun-
deskreis Wagners gegeniiberstand, Heute
haben sich die getrennten und oft genug
feindseligen Fronten lingst vereinigt.
Die kleine Biographie nimmt von vorn-
herein den richtigen Standpunkt ein und



