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schirfer als anderswo hervortreten, Im
einzelnen fehlen nicht Verzeichnungen.
Andacht und schweigende Ehrfurcht, die
-auch in Schiller ihre Stelle haben, finden
sich bei Cysarz kaum.

Die wertvollsten Erkenntnisse des Bu-
ches scheinen uns folgende zu sein: Cy-
sarz, der iiberall in Vergleichen spricht,
befreit Schiller gliicklich von der litera-
rischen Vergleichung, die ihn zu Goethe,
Kant, Shakespeare in Beziehung und Ab-
hédngigkeit setzen will. ,Nicht Vergleich,
Unterscheidung tut not“ (333). Diese
Einfliisse sind ja fiir Schiller eigentlich
nur Anregung und Stoff gewesen, aus
denen er sich und seine Dichtung ge-
schaffen hat. So erscheint die Entwick-
lung des Dichters nicht als eine Summe
von Umschwiingen (167), sondern als
ein steter Kampf um das Ganzmensch-
liche, das er in den Gegensitzen der
Theorie (schén und erhaben, Anmut und
Wiirde, schmelzende und energische
Schonheit, naiv und sentimental), in sei-
ner Geschichtsschreibung und Dichtung
immer vollkommener zu erfassen sucht.
Vor allem hat er in der Dichtung uns
Deutschen die gréBten und tiefsten Bil-
der des handelnden Lebens geschenkt
und verdient gerade heute eine Auf-
erstehung. Vielleicht betont aber Cysarz
allzu h#ufig, daB er die Biirger befreie.
Biirgerlich im heutigen Gefiihlsneben-
sinn ist Schiller nie, auch nicht in , Ka-
bale und Liebe“, sondern Mensch., Mit
Nachdruck weist Cysarz darauf hin, daB
sein Idealismus nicht den Ernst der
Wahrheit und Wirklichkeit verfliichtigt;
mag Schiller auch ,kein einmaliges Ge-
schehen aus der Geschichte heraus-
schneiden®, vielmehr ewige menschliche
Aufgaben in geschichtlichen Stoff sen-
ken, im Wesen bleibt er menschlich nahe.

Voriibergehend bestimmt €ysarz die
Leistung Schillers als religiosen Dich-
ters dahin, daB seine Schépfungen die
reinste und reifste Schlichtung der reli-
giosen Entzweiung Deutschlands dar-
stellen. Uns scheint der Dichter die re-
ligiosen Gegenstidnde und Formen mehr
als menschliche Symbole zu nutzen und
so der eigentlichen religiosen Bedeutung
zu entkleiden. Schillers Welt ist das
ewig-sittliche Menschentum, das einen
Gott bejaht, aber ihm nicht unmittelbar
dient.

Absicht des Verfassers ist es auch,
Schiller als deutschen oder germani-
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schen Dichter darzustellen. Aber dazu
bedarf es wohl einer sinnenderen Ver-
tiefung, als sie Cysarz aufbringen konnte;
er bietet hier nur dankenswerte Ansitze.
H, Becher S.].

Kunst

DerFreskenzyklus im Miinster
zu Breisach. Von Joseph Sauer.
Mit 22 Abb, im Text, 4° (71 8.) Frei-
burg i. Br. 1934, Urban-Verlag. Geh.
M 5—

Die zugleich durch hohe wissenschaft-
liche, Vertrauen erweckende Sachlich-
keit wie durch innere Anteilnahme an
ihrem Gegenstand sehr ansprechende
Schrift berichtet die Wiederauffindung
des die Westhalle des Miinsters zu Brei-
sach schmiickenden gewaltigen Fresken-
zyklus im Jahre 1885 und seine in jiing-
ster Zeit erfolgte vollstindige Freilegung,
gibt eine eingehende, alle Einzelheiten
umfassende Analyse der Darstellungen,
macht Mitteilungen iiber die Technik, in
der sie ausgefiihrt wurden, kennzeichnet
die Stellung, welche sie stilistisch und
ikonographisch in der zeitgendssischen
Malerei einnehmen, datiert die Fresken
und sucht den Meister, der sie schuf,
festzustellen, Dargestellt ist an der West-
wand der Halle die Auferstehung der
Toten und das Jiingste Gericht, an der
Siidwand die Einfiihrung der Seligen in
das Paradies, an der Nordwand der Sturz
der Verdammten in die Hélle. Die mo-
numentale Wirkung der am FuBboden
der Westhalle beginnenden Bilder mit
ihren iiber doppelt lebensgroBen Figuren
ist eine auBerordentliche. Angelegt wur-
den sie al fresco, ihre Durchmodellie-
rung erfolgte aber al secco, was zur
Folge hatte, daB die Einzelheiten und
Feinheiten der Ausfiihrung leider zu-
meist zu Grunde gingen und fast nur
mehr die jedoch auch so noch packende
GrofBie der Konzeption blieb. Stilistisch
und ikonographisch sind die Fresken
eine Ubergangsschopfung, die einen ent-
scheidenden Fortschritt zu einem neuen
Stil im Sinne der unbedingten Klarheit
des Bildvorganges, seiner Umsetzung in
eine wirklichkeitsnahe, lebendige Hand-
lung und einer monumentalen Gestaltung
der Gesamtkomposition wie der Einzel-
figur bedeutet, in der aber die neuen
Triebe noch nicht vollig zur Entfaltung
und Reife gekommen sind. Entstanden
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ist der Zyklus im ausgehenden 15. Jahr-
hundert, jedenfalls erst nach 1485, da
erst in diesem Jahre die baulichen Ar-
beiten am Westbau ihren AbschluB fan-
den. Schopfer der Fresken war, wie die
Schrift sehr wahrscheinlich macht, Mar-
tin Schongauer, der vor 1488 von Kol-
mar nach Breisach iibersiedelte, hier das
Biirgerrecht erwarb und 1491, wie es
scheint, starb, doch kann das nur von
der Gesamtkomposition als solcher gel-
ten, da ‘bei der Ausfilhrung zweifellos
andere Hinde mittédtig waren, Vielleicht
sogar, daB bei Schongauers Tode die
Fresken noch nicht ganz vollendet waren,
zumal nicht in den unteren Partien, und
darum von Schiilerhinden fertiggestellt
wurden. Wie dem aber auch sei, auf
alle Fille ist durch die Freilegung des
Freskenzyklus in der Westhalle des Brei-
sacher Miinsters, die nicht zum wenig-
sten das Verdienst des Verfassers der
vorliegenden Schrift ist, dem Bestand an
deutschen Kunstwerken des ausgehen-
den Mittelaltes ein Werk zuriickgegeben
worden, das an kiinstlerischer Qualitit,
kiihner Fortschrittlichkeit und gewalti-
ger Monumentalitit unbedenklich als
eine der grofiten Leistungen deutscher
Wandmalerei des endenden Mittelalters
bezeichnet werden darf, ja muB.
J. Braun S.J.

Zwei Vortrédge iiber Proportio-
nen. Von Theodor Fischer, 8
(102 S.) Miinchen u. Berlin 1934, Ver-
lag von R. Oldenbourg. Geb. M 3.80

Fiir die Bestimmung der Proportionen
eines Bauwerkes gibt es nach der heute
in den Kreisen der Architekten herr-
schenden Anschauung keine Regel. Sie
werden nach ihr einzig gefiihlsm#Big aus
dem Geiste des schaffenden Kiinstlers
geboren und wird darum fiir sie unter
Abweisung jeglicher Bindung vollste
Freiheit und Unabhéngigkeit in An-
spruch genommen. Den entgegengesetz-
ten Standpunkt vertritt das vorliegende,
nicht umfang-, aber inhaltsreiche Schrift-
chen eines Architekten von Ruf und Na-
men, die Wiedergabe zweier von dem-
selben in der Technischen Hochschule
zu Stuttgart gehaltenen Vorlesungen.
Sich griindend auf das, was uns die Ar-
chitekturwerke der Vergangenheit, der
Antike, des Mittelalters wie auch noch
der Renaissance, dariiber sagen, betont
es, daf MafB und Zahl, wie sie deren
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Meister mit Hilfe des gleichseitigen
Dreiecks, des Quadrats, der vom Qua-
drat abgeleiteten Dreiecke, des Sechs-
sterns und anderer geometrischer Ge-
bilde feststellten, so wenig Hemmnisse
des kiinstlerischen Gestaltens sind, daB
sie vielmehr fiir diese die letzte Regel
und Zhnlich wie bei musikalischen Schop-
fungen von geradezu ausschlaggebender
Bedeutung fiir die kiinstlerische Wirkung
und das dsthetische Empfinden sind. MaB
und Zahl sowie die Mittel, sie zu be-
stimmen, stehen in der Tat mit der Frei-
heit des Schaffens, ohne die eine echte
Kunst allerdings unmoglich ist, in kei-
nem Widerspruch, es sei denn, daB man
unter ihm nur ein dunkles, triebm#Biges
Umbhertasten versteht. Handelt es sich
doch bei ihnen nicht um einen starren,
gleichmiBig fiir alle Fille geltenden Ka-
non, sondern um Verhiltnisse, die in
jedem einzelnen Fall je nach den jeweils
gegebenen Umstidnden und der kiinstle-
rischen Eigenart des Architekten heraus-
zuarbeiten sind. Ein geradezu klassisches
und dabei recht spdtes Beispiel fiir die
Bedeutung, welche MaB und Zahl fiir
die Architektur haben, ein Beispiel, das
auffallenderweise bisher den Kreisen der
Architekten wie Kunsthistoriker, auch
dem Verfasser, so gut wie vollig unbe-
kannt blieb, ist die Michaelskirche zu
Miinchen, des Sustris gewaltige Schop-
fung; ein Bau, dessen so einheitliche,
so geschlossene und so harmonische Ver-
hiltnisse jedermann bewundernd und
staunend empfindet, ohne ihren Grund,
die den ganzen Bau, das Langhaus wie
den ein Jahrzehnt jiingeren Querbau mit
Chor, bis in seine Einzelheiten beherr-
schende und nach MaB und Zahl be-
stimmende Triangulatur auch nur zu
ahnen, JoBraun 8.7,

Deutsche Malerpoeten. Begleit-
worte von Georg Jakob Wolf. 8°
(124 S., 100 Bilder in Kupfertiefdruck
u. 8 farbigen Tafeln.) 31.—40. Taus.
Miinchen 1934, F. Bruckmann A.G.
M 4.80, Geschenkausg. M 6.—

Es ehrt das deutsche Volk, daB ein
Buch wie das vorliegende eine so statt-
liche Auflageziffer erreichen konnte, ein
Zeichen, daB unsere Volksseele sich durch
die Kunst und Kunstkritik der letzten
Jahrzehnte nicht verwirren lieB. Es ist
ein Labsal, sich an Hand dieser schénen
Bilder in die Gefiihlswelt der romanti-



