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liche Dreifelderwirtschaft. Wie Leser
in seinem Werk: Entstehung und Ver-
breitung des Pfluges (Anthroposbiblio-
thek Band III, Heft 3) gezeigt hat, war
der germanische Landbau dem rémischen
gleichwertig. Nach Leser geht auf die
Germanen auch die Erfindung des Ri-
derpfluges zuriick.

Einen Hohepunkt altgermanischen
Kunsthandwerks im g¢. Jahrhundert bil-
det das als Grab der norwegischen K&-
nigin Asa verwandte ,Osebergschiff*
samt seinem Inhalt. Die herrlichen
Schnitzereien am Schiff selbst, der Prunk-
wagen, die Bettstatt, die vier Schlitten,
der Webstuhl, die Kiicheneinrichtung,
alles weist auf eine bedeutende Entwick-
lung hin. Wer unsere Vorfahren Anal-
phabeten nennen wollte, diirfte sie we-
nigstens nicht Afutharken nennen. F, u,
th, a, r, k waren die ersten Buchstaben
ihrer Runenreihe. DaB man diese Buch-
staben fiir kurze Nachrichten, Inschrif-
ten und Zauberei gebrauchte, ist be-
kannt. ,,Der #lteste germanische Text
ist in einem Ubergangsalphabet von der
etruskischen Schrift zu den indogerma-
nischen Runen abgefaBt und erhalten
auf einem Helm aus Negau in Steier-
mark.... Nach Kretschmer ist aus der
Form des Helmes und dem Stil der
Zeichen auf das 2. Jahrhundert v, Chr.
zu schlieBen” (A. Closs, Neue Problem-
stellungen der germanischen Religions-
geschichte: Anthropos 1934, 477 Anm.),
Freuen wir uns, daB wir eine so wert-
volle Errungenschaft, wie sie die Aneig-
nung der Buchstabenschrift fiir unsere
Viter bedeuten muBte, hier mit Hinden
greifen koOnnen. Angesichts dieser so
befriedigenden Feststellung verzichten
wir gerne auf alle Triumereien Herman
Wirths, von denen Neckel sich leider
nicht ganz frei gehalten hat. Zum
Schluff erhalten wir noch einige wert-
volle Mitteilungen {iiber altgermanische
Dichtkunst. Gerade hier hitte uns Neckel
mehr bieten konnen.

Wir freuen uns im ganzen des von
Neckel erstatteten Berichtes, hoffen aber,
daB mehr eigentliche Fachleute der Vor-
geschichte sich der Aufgabe unterziehen
werden, unser Volk mit seinen Anféngen
bekannt zu machen. Ein schones Bei-
spiel hat Schwantes in seiner Deutschen
Vorgeschichte gegeben.

Gustav Lehmacher S.J.
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Das Lebensbuch Gottes.

»Gott ist des Lebens Buch, ich steh
in ihm geschrieben mit seines Lammes
Blut: wie sollt er mich nicht lieben?
Mensch, wird dein Herze nicht das Buch
des Lebens sein, so wirst du nimmer-
mehr zu Gott gelassen ein.“ So beginnt
das letzte groBe Werk,das uns Joseph
Haas geschenkt hat: ,,Das Lebensbuch
Gottes.” Ein Oratorium nach Worten
des Angelus Silesius!. Mit dieser Ein-
leitung ist der Sinn der Titelworte fest-
gelegt — schon Thomas von Aquin fiihrt
ihn als einen unter mehreren moglichen
an: , Buch des Lebens“ betrachtet als
»conscriptio agendorum, quae ducunt in
vitam®“, das Leben des menschgewor-
denen Gottessohnes als Ur- und Vor-
bild alles Menschenlebens, in dem der
einzelne Mensch lesen soll, um es nach-
zugestalten. Das Werk ist also eine Art
musikalischer ,,Nachfolge Christi®. Viel-
leicht hat kein Leben-Jesu-Oratorium
diesen praktischen, nicht historisieren-
den Grundzug so stark ausgeprigt wie
das vorliegende. Selbst Hindels ,,Mes-
sias“, zu dem sonst verschiedene gei-
stige Beziehungen bestehen, hat durch
die gelegentliche Verwendung geschicht-
licher Schriftstellen erzihlenden Ein-
schlag. Starker ist die geistige Verwandt-
schaft zu Bachs ,Matthduspassion* mit
ihren breit betrachtenden Teilen. Denkt
man sich dort alles Berichtende und
Schildernde weg und statt dessen nur
Reflexionen und GefiihlsduBerungen iiber
die als bekannt vorausgesetzten Heils-
tatsachen, so kommt man der Eigenart
des neuen Oratoriums ziemlich nahe.

Schon die Wahl des Dichters — Haas
hat die Texte selbst aus Angelus Sile-
sius zusammengestellt — 148t ahnen, daB
wir es nicht mit einem ,,dramatischen®
Oratorium zu tun haben, sondern mit
einem vorwiegend lyrisch-betrachtenden.
Trotz dieser Einseitigkeit die Gefahr
der Einformigkeit gebannt zu haben, ist
die Kunst des Komponisten: er hat die
Verse zum groBen Teil einander dialo-
gisch gegeniibergestellt, woraus sich eine
ungeahnte Lebendigkeit ergab.

1 Opus 87. Mainz 1934, B. Schotts
Sohne. Besetzung: Sopran- und Altsolo,
Frauenchor, ein- und mehrstimmiger ge-
mischter Chor (oder Frauenchor allein)
mit kleinem Orchester (oder Klavier
bzw, Orgel).
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Ein (vierstimmiger gemischter) ,,Chor
der Gliaubigen“ hat etwa die Rolle des
Bachschen Choralchores; ihm ist alles
anvertraut, was die Christengemeinde
im Herzen bewegt, vom,,Geh auf, meins
Herzens Morgenstern des Advents iiber
die Gesdnge der Ergebenheit ,, Ich lasse
mich Gott ganz,willer mir Leidenmachen*
und der Trauer ,,Ich danke dir fiir deinen
Tod* bis zu hohem Osterjubel ,,Nun ist
dem Feind zerstoret seine Macht®.

Diesem Chor gegeniiber steht ein (ein-
stimmiger gemischter) ,,Chor der Wissen-
den”. Er ist das eigentlich besinnliche
Element; er reflektiert nach dem Ge-
heimnis von Bethlehem: ,Denkt doch,
was Demut ist! Seht doch, was Einfalt
kann! Die Hirten schauen Gott am
allerersten an. Der sieht Gott nimmer-
mehr, noch dort noch hier auf Erden,
der nicht ganz inniglich begehrt, ein
Hirt zu werden.“ , Merk, in der stillen
Nacht wird Gott, ein Kind, geborn, und
wiederum ersetzt, was Adam hat ver-
lorn. Ist deine Seele still und dem Ge-
schopfe Nacht, so wird Gott in dir
Mensch und alles wiederbracht.* Im
Mittelteil des Oratoriums wird noch ein-
mal der Grundgedanke des ,Lebens-
buches” in erhabener Einfachheit hin-
gestellt: ,,Mir nach, spricht Christus,
unser Held, mir nach, ihr Christen alle,
verleugnet euch, verlaBt die Welt, folgt
meinem Ruf und Schalle, Seid hungrig,
arm und sanft, barmherzig, friedlich,
rein, betriibt, verfolgt um Gott,so ktnnt
ihr selig sein. Das Geheimnis von Auf-
erstehung und Verkldrung besingt die-
ser gleiche ,,Chor der Wissenden*: ,,Kein
Tod ist herrlicher, als der ein Leben
bringt. Kein Leben edler, als das aus
dem Tod entspringt. Wer hitte das ver-
meint: aus Finsternis kommt ’s Licht,
das Leben aus dem Tod, das Etwas aus
dem Nicht.”“ ,,Mensch, was du liebst, in
das wirst du verwandelt werden. Gott
wirst du, liebst du Gott, und Erde, liebst
du Erden.” Ein Teil dieser Betrachtungen
ist auch Solostimmen anvertraut: einer
»gldubigen Seele”, einer ,wissenden
Seele” und einem ,,Chor der Begnade-
ten“ (Frauenstimmen).

Schon eine fliichtige Uberschau zeigt,
daB das Werk sich nicht durchaus an
die Bahnen einer strengen Oratoriums-
tradition bindet. So enthilt es — gleich
dem Hindelschen Messias — keine
Christuspartie, obwohl es von der Per-

Umschau

sonlichkeit und dem Werk Jesu getra-
gen wird, Aber man verspiirt deswegen
keine Liicke. Denn wenn auch in man-
chen Oratorien die Vertonung der Chri-
stuspartie wiirdig zu nennen ist — ab-
gesehen von Bach vielleicht unter den
Neueren am besten in der groBen Tetra-
logie ,,Christus® von Draeseke —, so
zeigen doch gelegentliche Plattheiten und
Entgleisungen bei andern, daB es fast
ilber Menschenkraft hinausgeht, die
Worte des Erlosers in eine wirklich
wiirdige musikalische Form zu kleiden.
Weiter fehlt die Testorolle, Bei Haas
zum ersten Mal. Noch in seinem letzten
Oratorium ,,Christnacht“? hat er, wenn
auch nicht Rezitative, so doch verbin-
denden (gesprochenen) Text eingefiigts
ebenso wie in der ,Heiligen Elisabeth®.
Hier aber fehlt jede Spur davon. Und
mit Gliick; denn es wiirde als Fremd-
korper empfunden, wiren diese zart-
innigen Betrachtungen durch erzéhlende
Partien unterbrochen.

Ferner sucht man in der Musik ver-
gebens die eigentlich imitatorische
Schreibweise. Im ganzen Oratorium kein
Ansatz zu einem streng fugierten Satz!
Haas hat damit die Behauptung Sche-
rings von dem ,konventionell gewor-
denen dsthetischen Grundsatz: Kein Ora-
torium ohne Fuge!“ gliicklichst wider-
legt. Denn auch so noch ist die ganze
Fihrung des Orchestersatzes auf weite
Strecken wahrhaft polyphon, und selbst
in den homophonen Chéren ist jede
Stimme in lebendiger Linie empfunden.

Vergleicht man das Werk mit den
friiheren Oratorien von Haas, so ver-
mift man die volkstiimlichen , Hymnen*
aus der ,,Heiligen Elisabeth®. Aber da-
fiir ist iiber die gemischten Chore eine
Fiille von Freude und Klang ausgegos-
sen, die sie im besten Sinne volkstiim-
lich macht. Neu sind die selbstindigen
Instrumentalphantasien iiber bekannte
Kirchenlieder: ,,O Heiland, reiB die Him-
mel auf’, ,,In dulci jubilo, ,,O Haupt
voll Blut und Wunden®, ,,O Traurigkeit,
o Herzeleid”, ,,Christ ist erstanden®,

2 Ein deutsches Weihnachtsliederspiel
nach oberbayrischen und tiroler Weisen
mit verbindenden Worten von Wilhelm
Dauffenbach, fiir Solostimmen, Sprecher,
gemischten Chor (oder Frauen- bzw.
Kinderchor) mit kleinem Orchester.
Opus 85. Mainz 1932, B. Schotts Sthne.
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»Mit Fried und Freud fahr ich dahin®,
Warum der Komponist hier die rein
instrumentale Behandlung vorgezogen
und darauf verzichtet hat, die Zuhorer
in lebendiger Singgemeinschaft in den
Kreis des Oratoriums einzubeziehen, ist
sein Geheimnis.

Jedenfalls liegt der Fortschritt dieses
Oratoriums gegeniiber den friiheren
nicht in einer weiteren Aktivierung des
Zuhorers, sondern in einer Vereinfachung
der Mittel, verbunden mit einer Verviel-
faltigung der Auffilhrungsmoglichkeiten,
aber ohne irgend eine Preisgabe der
kiinstlerischen Hohe. Und das ist wohl
der Hauptvorzug des neuen Werkes:
nicht bloB die ungebrochene Musikalitit,
die echte Frommigkeit, die iiber dem
Ganzen liegt, sondern vor allem: es ist
nicht Musik aus der Ferne, die unbe-
kiimmert um Auffilhrungsméglichkeiten
schafft, es ist vielmehr ein Werk, das
menschennah sein will, das die Men-
schen fragt: ,,Was konnt ihr leisten?*
und dann erst ein Meisterwerk schafft,
Auch anderswo, etwa auf dem Gebiet
der Aszese, gilt ja nicht der als der
grofite Fiihrer, der irgend ein himmel-
hohes Ideal aufstellt und es dann dem
armen Menschen iiberldft, wie er damit
fertig werden kann; sondern die hdchste
Erziehungskunst heiBt dort: Forderun-
gen aufstellen, die der Mensch ertfiillen
kann, damit ihm so die Lust zu noch
Hb6herem geweckt wird. Denn alles das
darf nicht geschehen in schwéchlicher
Nachgiebigkeit an menschliche Laune,
sondern nur als wahrer Weg zum Ideal.
Ahnlich auch in der Musik: Wir sind
zum Gliick heute wieder so weit, daB
unsere wahren Meister nicht mehr ins
Blaue hinein komponieren, unbekiimmert
um Verwirklichungsmoglichkeiten, und
dann in stummem oder lautem Groll
hadern mit der Verstindnislosigkeit
ihrer Zeitgenossen, sondern sie steigen
wieder herab zu den Wirklichkeiten des
musikalischen Lebens, zu dem Konnen
unserer Chore und Liebhaberorchester,
und bieten ihnen Kunst, die zur Ver-
wirklichung lockt. Das ist nicht ,,Zu-
gestindnis® im iiblen Sinne, denn wahre
Kunst darf sich zu dem Menschen herab-
neigen, nicht um selber in Plattheit zu
versinken, sondern um ihn zu sich her-
aufzuziehen.

Und das ist die groBe erzieherische
Tat von Joseph Haas. Schon die ,,Christ-

Stimmen der Zeit. 129. 6.
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nacht“ war ein solches Stiick edelster
Kunst der Einfachheit. Seine ganze viel-
geriilhmte Variationskunst stellte er in
den Dienst der Begleitung und Abwand-
lung all dieser entziickenden Weihnachts-
volkslieder, Aber er hat sich nicht so
erschopft, daB er nicht im ,Lebensbuch
Gottes“ nochmals einen ersten Teil
»Menschwerdung® hitte schreiben kon-
nen, voll Frische und Farbigkeit, Das
»Sei gegriifit, du Frau der Welt* ist eine
ganz einzigartige Klein-Kantate, die man
bei vielen Muttergottesandachten auch
wiahrend des Jahres zu horen wiinscht.
Und wie der erste, so enthilt auch der
zweite Teil, ,,Die Passion“, eine Reihe
schlichter, aber eindrucksvoller Chére,
vorab das ,Ich danke dir fiir deinen
Tod*“ oder den gespenstischen SchluB-
chor mit seiner endzeitlichen Gedanken-
welt. Im dritten Teil, ,,Die Verklarung®,
begibt sich der Freudenchor ,Nun ist
dem Feind zerstoret seine Macht“ stel-
lenweise bis an die Grenze religitser
Freudigkeit; das ,Singet und klingt,
hiipfet und springt* streift in seiner
Grundhaltung beinahe an den ,,Wibele-
Wabel“-Chor aus der ,Heiligen Elisa-
beth”. Dafiir ist der SchluBgesang des
ganzen Werks wieder voll jubelnder Er-
habenheit,

Alle drei Teile sind so in sich abge-
schlossen, daB sie als Kantaten oder
nwKirchenmusikalische Andachten*, wie
man heute mit Vorliebe sagt, zu denm
betreffenden Zeiten des Kirchenjahres
aufgefiihrt werden kénnen. Neben dieser
Erleichterung der Auffiihrung noch
andere: wem das zwar sparsam, aber
voll besetzte kleine Orchester nicht er-
schwinglich ist, der kann sich mit Streich-
orchester und Orgel oder Klavier allein
begniigen; ja selbst Klavier- oder Orgel-
begleitung allein ist mdglich, und zwar
nicht als Verstiimmelung des Werkes,
sondern vom Komponisten vorgesehen.
Die Chore sind so gestaltet, daB sie
teilbaren groBen Chéren dankbare Ent-
faltung ermoglichen, aber durch Zusam-
menlegung auch von einem einzigen
gemischten Chor bewiltigt werden kon-
nen. Eine eigene Ausgabe fiir Frauen-
chor ist eine iiberaus dankenswerte Hilfe
in dem trostlosen Elend unserer religiG-
sen Frauenchorliteratur 3, Die Solostim-

3 ,In kiinstlerischen Kreisen gilt das
Gebiet der geistlichen Musik fiir Ober-

30
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men sind bei aller kiinstlerischen Hohe
und Weihe so gestaltet, daB sie auch
von guten Chormitgliedern vorgetragen
werden konnen. Wirklich, wir haben
hier ein ,,Oratorium der Einfachheit*
vor uns, wie es Karl Laux nennt, ,in
dem sich héchste Kunst und Meister-
schaft mit Einfachheit und Lossagung
von aller blendenden Artistik verbindet.
Hier ist ein Werk geschaffen, wie es
unsere Zeit mit ihrer Sehnsucht nach
einer volksnahen, einer volksgemiBen
Musik verlangt, mehr noch, wie es alle
Zeiten eines gesunden Musizierens brau-
chen. DafBl sich hinter der Einfachheit
GrioBe wverbirgt: dies erkennen, heiBt
Technik, Fassade, Aufmachung, Ver-
packung, Dekoration richtig, d. h. nich-
tig einschétzen, heiBt sich riickhaltlos
zu den wahren Werten, heiBt sich zu
Joseph Haas und seinem Werk beken-
nen.” GeorgStraBenberger S.]J.

Christliche Malerei am Hofe
der Grofimoguln

Einige der groBten Herrscher unter
den GroBmoguln — Akbar, Jehangir und
Schah Jehan in seinen ersten Jahren —
zeichneten sich gegeniiber Fragen der
Religion und Kultur durch eine Auf-
geschlossenheit aus, die bei diesen mo-
hammedanischen Fiirsten in Erstaunen
setzt und an die Haltung des modernen
Menschen erinnert. Bekannt sind die
religiosen Disputationen vor Akbar, zu
denen Vertreter aller Religionen zuge-
zogen wurden. Jehangir war ein voll-
endeter Freigeist. Der christlichen Mis-

stimmen als eine Eindde, hoffnungslos
in dem spérlichen Wuchs ihrer wirklich
ernst zu nehmenden Arbeiten, erschiit-
ternd ob der Jahr fiir Jahr iippig ins
Kraut schieBenden Produktion von
seichtem, siiBlichem Klingklang. Schlim-
mer noch als diese sicherlich nicht ganz
unberechtigten Klagen ist die vdllige
Resignation selbst solcher Freunde ech-
ter Kirchenmusik, die an eine Besserung
dieses Zustandes nicht glauben zu kon-
nen vorgeben.“ So das ,,Gregoriusblatt®
59 (1935) 10, das neuerdings als ,,Offi-
zielles Organ der Internationalen Gesell-
schaft fiir Erneuerung der katholischen
Kirchenmusik” wieder zum Leben er-
weckt wurde (Schriftleitung Th. B, Reh-
mann, Verlag L. Schwann, Diisseldorf).
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sion wurde in jener Zeit ein weiter
Spielraum gewihrt. Die Kaiser und
GroBen hatten Blick fiir alles Gute und
Schone, wo immer es sich finden mochte.
Sie suchten den Verkehr mit Européern,
um sie iiber ihre Heimat auszufragen,
und zeigten sich iiber Geschenke aus
dem fernen Westen hocherfreut.
Geschitzte Gaben waren vor allem
europdische Gemilde und Kupferstiche,
da sie europiisches Leben sichtbar vor
Augen fiihrten und auch kiinstlerisch
den indischen Erzeugnissen iiberlegen
erschienen. Sobald die fremden Ge-
sandten und Reisenden — Portugiesen,
Hollinder und Englinder — diese Vor-
liebe bemerkten, boten sie reichlich Bil-
der dar, neben manchen Kunstwerken
auch viele minderwertige Stiicke, um
sich auf diese billige Weise die Gunst
der Herrscher und Handelsvorrechte zu
sichern. Schon in den Geschenken von
dieser Seite waren die religiosen Bilder
gut vertreten. So besaB Akbar bereits
vor der Ankunft der Jesuitenmissionare
Bilder von Christus und Maria, die er
im Speisesaal seines Palastes in Fatih-
pur Sikri aufstellen lieB und ehrte.
Die Missionare brachten dann vor-
wiegend religiose Bilder ins Land, teils
zum Schmuck der Kirchen und als An-
schauungsmittel beim Unterricht, teils
als Geschenke fiir den Kaiser und die
GroBen 1, Die ersten Glaubensboten unter
Fiihrung von Rudolf Aquaviva iiber-
reichten 1580 nebst andern Gemilden
die reich illustrierte mehrsprachige Bibel
von Plantin. Bei der Betrachtung der
religiosen Bilder legte Akbar eine tiefe
Ergriffenheit an den Tag. Die nachfol-
genden Missionare kamen niemals mit
leeren Hinden. Im Jahre 1508 iibergab
Hieronymus Xavier unter anderem Bil-
der Christi und des hl. Ignatius, die in
Japan gemalt worden waren, und eine
sehr gut ausgefiihrte Nachbildung des
uralten Marienbildes in Santa Maria
Maggiore in Rom. Als Akbar das schone
Werk zu Gesicht bekam, legte er aus
Verehrung Turban und Schuhe ab. Fiir
Bilder Mariens mit dem Jesuskinde zeigte
man sich immer besonders dankbar. Als
die Patres 160z eine Kopie des Marien-
bildes von Santa Maria del Popolo zu

1 Vgl. Edward Maclagan, The Jesuits
and the Great Mogul (London 1932) 222
bis 267.



