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daB wir heute weitergekommen sind,
Aber — miissen wir nicht mehr Geduld
haben? Armeen kénnen aus dem Bo-
den gestampit werden, Kommandorufe
an die Dichter und Dichtung verhallen.
Wer an seinem Auge die Entwick-
lung des deutschen Katholizismus seit
dem Erwachen aus der Zeit der Auf-
kldarung, seit Sailer, Schlegel und Gorres
voriiberziehen 13Bt, der wird gewif wviel
Enge, Begrenztheit und Banausentum
sehen, aber doch auch ein Wachsen in
die Tiefe und Breite, Seine Stimmung
wird nicht die der halben Mutlosigkeit
und Verzagtheit sein, sondern Mut und
Zuversicht. Alle Irr- und Abwege, alle
Riickschldge vermdgen jene Lebenskraft
nicht zu hemmen und zu zerstéren. Wir
glauben unerschiitterlich, daB sich die
sinnvolle Mo6glichkeit einer neuen gro-
Ben Harmonie von Menschentum, Volks-
tum und katholischem Christentum in
einer Dichtung verwirkliche. Dieses
Werk entspriche einem Parzival Wolf-
rams von Eschenbach und einer Gott-
lichen Komddie, die geschaffen wurden,
bevor die einzelnen im Mittelalter naiv
geeinten Kulturgebiete sich schieden.
Nachdem sie ihre Sonderentwicklung
nahmen, streben sie jetzt wieder zur
Vereinigung im Regnum Christi. Sie
ruft aber auch nach kiinstlerischer Ge-
staltung, Hubert Becher S.]J.

Gibt es atonale Musik?

Die Frage soll nicht nur eine metho-
dische sein, sie setzt die bejahende Ant-
wort nicht als gegeben voraus. Im Ge-
genteil, die folgenden Darlegungen
mochten einen Beitrag liefern zu einer
verneinenden Antwort, zu einer nicht
gefiihlsméBigen, sondern begriindeten
Entscheidung: es gibt nur entweder
Atonalitdt o der Musik., Also aufgelegte
Reaktion? — Dariiber mag man am
Ende urteilen. Jedenfalls ergeben sich
auch fiir die Triger der Kirchenmusik
ganz bestimmte Folgerungen i,

Atonale Musik ist durchaus nicht
gleichbedeutend mit ,neue”“ Musik?2,

1 Vgl. diese Zeitschrift Band 130
(1935) 43ff.,, Kirchenmusikalische Irr-
lichter.

2 Vgl. zum Folgenden: Hans Mers-
mann, Die Tonsprache der neuen Musik.
Mainz 1930, Melosverlag,

Jede Zeit stellt ihre Werke als ,neu*
gegen die Art der Viter, leidenschaftlich
in Verteidigung und Ablehnung. Der
Abstand eines Jahrzehnts geniigt aber
meist schon, um das Neue im Zusam-
menhang einer Entwicklung zu sehen.
Es handelt sich in der Regel nur um
Gegensitzlichkeiten des Stils, Verschie-
denheiten des Gestaltungswillens, der
Ausdrucksmittel; die Elemente der
Sprache aber sind dieselben. Daneben
gibt es aber Einschnitte in der Entwick-
lung der Musik, die mehr sind als Stil-
verschiedenheiten. So tut sich zwischen
der Einstimmigkeit der frithen abend-
landischen Musik und der vokalen Po-
lyphonie des Hochmittelalters und der
beginnenden Neuzeit eine ebenso tiefe
Kluft auf wie zwischen dieser und dem
harmonisch orientierten, fast ausschlief-
lich auf die Dur-Moll-Gesetzm&Bigkeit
eingeengten Zeitalter von etwa 1600 bis
1900, Und doch scheinen selbst diese
drei scharf geschiedenen Epochen noch
etwas verh#ltnismiBig Einheitliches, in
sich Geschlossenes, wenn man sie gegen-
iiberstellt dem Neuen, das sich seit der
Jahrhundertwende (hédufig wird als
Stichjahr 1915 angegeben) immer mehr
durchzusetzen sucht,

Jede abendldndische Musik bis 1goo
ruhte auf einer mehr oder minder aus-
geprigten ,tonalen“ Grundlage. Damit
ist nicht immer und einzig die Einheit
der Tonart gemeint, die genaue Rege-
lung des Verhiitnisses der Tonarten
untereinander, wie es das uns vertraute
System des Quintenzirkels mit sich
bringt, sondern wesentlicher noch als
das: die Elemente alles musikalischen
Geschehens, Melodik, Harmonik wund
Rhythmik stehen in irgend welchen Be-
ziehungen zu einander. Eine melodische
Linie (immer ist die uns bekannte
abendlandische Musik vor 1goo gemeint)
beruht auf einer bestimmten, in der Ge-
setzmdBigkeit ihrer Folge bedingten
Harmonik, selbst wenn diese ,,Begleit“-
harmonik gar nicht lautlich in Erschei-
nung tritt. Wir horen in jeder melo-
dischen Linie die zugehdrige Harmonik
und Rhythmik mit. Der Harmonik
ihrerseits ist es einfachhin unméglich,
sich ohne gleichzeitige Einbeziehung
von Melodik und Rhythmik auszusagen.
Und selbst der Rhythmus, dem man am
ehesten eine gewisse Selbsteigenheit
zugestehen mochte, auch er bedarf, um
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sich musikalisch erkennbar zu machen,
mindestens der melodischen Primitiv-
form der Ein-tonigkeit. Jedes der Ele-
mente ist also nur Funktion einer ge-
meinsamen, iiber ihnen stehenden und
sie bedingenden Kraft, die gewdhnlich
als ,,Tonalitdt“ bezeichnet wird. Dieser
Name darf also, wie schon angedeutet,
nicht zu einseitigen nur-tonartlichen Vor-
stellungen fiithren.

Von hier aus wird die Eigenart der
a-tonalen Musik erkennbar: sie lost die
Beziehungen zwischen den Elementen
(Melodik, Harmonik, Rhythmus) auf,
verselbstindigt sie. Eine echt atonale
Melodie, etwa von Schénberg oder Anton
Webern, gibt keine Méglichkeit einer
noch so verborgenen harmonischen In-
terpretation mehr; volkstiimlich gesagt:
man kann sie nicht ,begleiten”., Ahnlich
in der Harmonik: die alte Kadenz be-
ruhte auf einem Wechsel von Spannung-
Losung, der von bestimmten Gesetz-
mifBigkeiten getragen war. Schon Neu-
romantik und Impressionismus hatten
diese GesetzmiBigkeit vielfach erweitert,
ja gelockert, aber sie war noch da,
A-tonale Harmonik dagegen kennt nur
noch den reinen Wechsel von Ruhelage
und Spannungslage. Tonarten, die inner-
lich keine Beziehungen haben, erklingen
gleichzeitig (Polytonalitdt); Melodien,
die innerlich keinen gemeinsamen har-
monischen Nenner haben, laufen neben-
einander (lineare Polyphonie). Der Klang
entsteht mnicht aus der Wurzel von
Grundton, Terz und Quint, die er in
komplizierten Bildungen erweitert und
umbiegt, sondern er besteht von vorn-
herein aus einer Reihe von Ténen, die
im Sinne der alten Logik nichts mit-
einander zu tun haben. Auch auf dem
Gebiet des Rhythmus gibt es Beispiele,
wo neben sym-metrischer Rhythmik
(Gleichheit des Aufbaues als Grundlage
der zeitlichen Gliederung) ein anti-
metrischer, nahezu entmaterialisierter,
schwebender, fliichtiger zeitlicher Ablauf
des melodischen Geschehens spiirbar ist.
Oder es 148t eine Zusammenballung
vieler und verschiedenartiger Metren auf
engem Raum jeden gemeinsamen Nenner
vermissen (Poly-Rhythmik), Das Ge-
meinsame all dieser Erscheinungsformen
ist ihre Beziehungslosigkeit, die Ver-
selbstdndigung, die Un-bezogenheit auf
eine gemeinsame Grundlage, ,, Tonalitat*
geheiBen, Daher der Name A-tonalitdt.

Kein Wunder, wenn manche mit gro-
Ber Zuriickhaltung dieser Musik gegen-
iiberstehen: sie sehen in ihr einen ge-
fihrlichen Angriff auf die Grundlage
alles kiinstlerischen Geschehens und Ge-
staltens. Diese Nicht-Bezogenheit der
Elemente untereinander und auf ein
letztes Gegebenes ist ihnen musikalischer
Relativismus, Individualismus, Atomis-
mus, ja letztlich in seinem Angriff auf
bisher fiir unerschiitterlich gehaltene Ge-
setze: musikalischer Bolschewismus. Ge-
mi#Bigte Freunde dieser Tonsprache da-
gegen (um von begeisterten zu schwei-
gen) sehen die Sache von der andern
Seite: ,,Vorher muBte jeder Ton einer
melodischen Felge auch harmonisch zu
beziehen sein, das bedeutete eine unge-
heuerliche Bindung. Nun aber steht jeder
Ton fiir sich,erwichst aus eigener Kraft.
Er gewinnt unendlich an Schwere, denn
es ist kein Klang mehr da, der ihn tragt.”
»Aus der Durchbrechung aller dieser
Bindungen ergibt sich ein Ausblick von
ungeheurer Weite. Jedes der Elemente
steht unter eigener Gesetzmifigkeit. Ihr
FluB ist an keine gegebene Ordnung
gebunden, sondern die Beziehungen
schaffen sich selbst in jedem Augenblick
neu. In allen Richtungen entsteht an
Stelle weniger, typischer, wiederkehren-
der oder nur gering abgewandelter Be-
ziehungen eine unendliche Fiille indivi-
dueller, wechselnder Mdglichkeiten. Alle
relativen Bindungen werden durch ab-
solute Werte ersetzt. Aber die neue
Freiheit der Elemente ist nicht Willkiir,
sondern neue GesetzmiBigkeit.”

Das Letzte kann fiir den Augenblick
iiberraschen, Man darf aber nicht iiber-
sehen, daB die Entwicklung in drei
Gruppen verlduft: Von einigen wird der
einmal eingeschlagene Weg der Auf-
l6sung mit grausamer Konsequenz wei-
terverfolgt, bis lebendiges Wachstum
der Krifte, sichtbare Form, Klang und
Farbe, ja schlieBlich der Ton immer
mehr sich verfliichtigt haben (Schénberg
seit op. 11, Anton v. Webern, manche
Werke von Alban Berg)., Bei anderen
erhebt sich eine Reaktion dagegen: die
Elemente bdumen sich auf, es entsteht,
an vielen Stellen zugleich, eine Musik,
die sich wieder zu Klang und Rhyth-
mus, zu Volkslied und Tanz bekennt
(Strawinsky, Kienek, der friihe Hinde-
mith u. a.). Aber diese Krifte stiirmen
iiber das Ziel hinaus, Die lebenbejahende
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Macht der Musik durchbricht alle
Schranken. Formlosigkeit entsteht aus
der entgegengesetzten Haltung. Erst
aus ihr erwichst ein drittes Entwick-
lungsstadium: war das erste vorwiegend
blutleer, konstruiert, das zweite meist
brutal, lirmend, formlos, so gelangt man
jetzt zu einer Bindung unter dem
Schlagwort der ,neuen Sachlichkeit®:
Gestalt und Form haben wieder Gel-
tung, der Inhalt steht wieder iiber den
Elementen (etwa Jarnach, spatere Werke
von Hindemith u.a.). Atonal im stren-
gen Sinn kann man nun eigentlich nur
die erste Gruppe nennen, allenfalls noch
die zweite; die dritte ist aber bereits
wieder zu neuen Bindungen gelangt, hat
also die konsequente Atonalitit wieder
verlassen.

Damit ist aber die Frage noch nicht
beantwortet, die sich bei Freund und
Feind immer wieder erhebt: ,Neue Ge-
setzmiBigkeit”, ,neue Bindungen® —
welcher Art? Was wird gebunden?
Woran? Also kann auf ein beherrschen-
des Kraftzentrum, das heiBt eben eine
»Tonalitit, nicht dauernd verzichtet
werden?

Die Frage ist fiir uns nicht nur des-
halb bedeutungsvoll, weil auch Versuche
gemacht wurden, die katholische Kir-
chenmusik in atonalem Geiste zu ,er-
neuern*3, sondern weil die Folgerungen
und Auswirkungen einer zum Prinzip
erhobenen,,Beziehungslosigkeit“religits-
weltanschaulich von groBer Tragweite
sind.

Hier kommt uns nun unerwartet et-
was zu Hilfe, das zwar neben dem leben-
digen Leben immer nur zweitrangige
Bedeutung hat, aber doch fiir die Weg-
gestaltung der Zukunft wertvolle Winke
geben kann: die Geschichte. Marius
Schneiders ,Geschichte der Mehr-
stimmigkeit“# befaBt sich eigentlich
nicht ausdriicklich mit unserer Frage,
liefert aber doch wertvolle Beitrdge zu

3 Vgl. diese Zeitschrift a.a. O.

4 Erster Teil: Die Naturvolker. 4°
(108 S. mit 289 Notenbeispielen als An-
hang). Zweiter Teil: Die Anfinge in
Europa, 4° (120 S. mit 172 Notenbeispie-
len und 4 Handschriften-Wiedergaben
als Anhang). Berlin 1934/35 Julius
Bard Verlag G. m, b. H. Jeder Band
M g.60. Der dritte Band ,,Von Perotin
bis Bach* erscheint 1936.

Umschau

ihrer Losung. Als Hauptaufgabe des
ersten Bandes wird genannt: ,,... durch
die Erforschung der harmonischen In-
tervallgebung einen Teil jener Gesetze
zu erfassen, die dem musikalischen Un-
terbewuBtsein primitiver Musikkulturen
zu Grunde liegen.” Selbstverstdndlich
kann man von Beispielen exotischer
Musik keine direkten Schliisse ziehen
auf die innere Gesetzlichkeit und die
Entwicklung unserer abendlédndischen
Musik. Der Verfasser lehnt ein derartig
sunsinniges und zugleich aussichtsloses
Unternehmen® klar ab. ,,Man kann nicht
bei einem Volk irgend eine Urform der
Entstehung der Mehrstimmigkeit (und
folgerichtig auch nicht der letzten in-
neren Gesetzlichkeit) feststellen und
diese dann ohne weiteres als den An-
fang (und die Norm der Gesetzlichkeit)
fiir alle Mehrstimmigkeitsformen be-
zeichnen. Man kann zunichst nur das
erfaBbare Material exotischer Musik,
das sich uns ja nur in neueren Typen
darbietet, im Sinne der Kulturkreislehre
ordnen. Dabei stellt sich aber heraus,
daB diese Anordnung auch der musika-
lischen Entwicklungslinie entspricht, die
sich aus dem musikalischen Tatsachen-
bestand ergibt. Zieht man nun die Ge-
schichte (und die innere Gesetzlichkeit)
der abendléndischen Musik zu einem un-
verbindlichen Vergleich heran, so kann
man nicht umhin, angesichts einiger ab-
solut identischer Erscheinungen exoti-
scher und abendlidndisch-mittelalterlicher
Musik irgend welche Schliisse zu ziehen,
zumal diese Identititen keineswegs ver-
einzelt dastehen, sondern die Norm bil-
den und es nicht nur exotische Parallel-
erscheinungen zu mittelalterlichen fest-
stehenden Musiktypen, sondern auch
wesensgleiche Entwicklungsziige gibt.“ —
Der zweite Band legt, trotz teilweise
spérlichen Materials, den lebendigen Or-
ganismus unserer mittelalterlichen Mehr-
stimmigkeit klar. In ausfiihrlichen Ein-
zeluntersuchungen — der englische Kreis
und sein nordfranzosisches Randgebiet,
der franzosisch-italienische Kreis, der
St. Martialkreis, der deutsche Kreis sind
gesondert behandelt — wird gezeigt, daB
zwar zu den im ersten Band herangezo-
genen exotischen Harmoniekreisen keine
direkten Beziehungen bestehen, daB aber
auf Grund allgemein giiltiger Gesetze
der Harmoniebildung hier dhnliche me-
lodische und tonale Voraussetzungen
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wiederum 2zu #hnlichen harmonischen
Formen gefiihrt haben,

Wir suchen nun, abseits vom Haupt-
-thema, Antwort auf unsere Frage: Weist
uns die geschichtliche Entwicklung in
irgend einem Kulturkreis darauf hin,
daB die Musik in ,,Beziehungslosigkeit®,
also in Atonalitdt, gipfelt? Oder zeigt
vielleicht umgekehrt die geschichtliche
Betrachtung ,,Tonalitit“ als etwas Ele-
mentares, das man nicht ausschalten
kann, ohne die Musik selbst aufzuheben?
— Die Ergebnisse sind fiir unsere Frage,
wie zu erwarten, umfangsmiBig nicht
sehr reichhaltig, inhaltlich aber durch-
aus bedeutsam:

»Uberblickt man das gesamte Gebiet
harmonischer Erscheinungen von den
Musikkulturen Melanesiens und Indo-
nesiens bis zu der hoch entwickelten
Musikpflege in Samoa und Ostafrika,
von der Theorie Hucbalds und den ,mel-
liflua organa‘ des Winchester Tropar
bis zu den Sequenzen und Tropen der
St, Martialschule des 12, Jahrhunderts,
... so fiihrt die n3here Erforschung
der Mehrklangsbildung dieser Kreise zu
einem iiberraschend einheitlichen Bild,
aus dem man den Eindruck gewinnt, daB
es auf der ganzen Erde ein grundsitz-
liches und allgemein giiltiges Gesetz
gibt, nach dem sich die vokalen Mehr-
stimmigkeitsformen entwickeln, Die har-
monische Intervallbildung #ndert sich je
nach den melodischen Voraussetzungen;
die Mehrstimmigkeitsform je nach der
gegebenen Kultur. Nur das Gesetz, das
die Mehrstimmigkeitsformen hervorruft
und das den Charakter und die Stellung
der harmonischen Intervalle bestimmt,
ist iiberall das gleiche.“ ,,Man gewinnt
den bestimmten Eindruck, daB iiber
einer gegebenen Melodie nur eine Har-
monisierung die ,richtige oder besser:
die natiirliche sei. Hier ist der SchluB
zwingend, daB die harmonische Inter-
vallbildung durch irgend welche — selbst-
verstindlich unbewuBten — musikali-
schen Gesetze aufs strengste festgelegt
wird.*

Als wichtigster, alles andere iiber-
ragender Begriff hebt sich im Laufe
der Untersuchungen der Begriff ,,Tona-
litdt* heraus. Tonalitit besagt nun zu-
nédchst nicht dasselbe wie Tonleiter, Die
Tonleiter ist ja nicht etwas Erstgege-
benes, wie wir meist meinen, gleichsam
das Material, aus dem eine Melodie zu-
Stimmen der Zeit. 181. 1,

sammengesetzt wird, sondern die Me-
lodie, genauer das Motiv, ist die erst-
gegebene Erscheinung, die Tonleiter ist
eine spitere, theoretische Ableitungs-
form, Auch kann nicht aus jeder primi-
tiven Melodie eine Tonleiter abgeleitet
werden. Manchmal ist der Tonraum so
gering, daB jedenfalls nicht von Ton-
leiter, und kaum ansatzweise von Tona-
litdt gesprochen werden kann, Eine klare
und bestimmte tonale Rahmenbildung
ist erst bei Quart- und Quintmotiven
moglich.

Dagegen gibt es andere Kulturen,
deren Motivmaterial sich im ausgefiihr-
ten Notenbild kaum merklich vqn jenen
unterscheidet, aber zwischen allen T6nen
ihrer Gebrauchsleiter ist ein viel engerer
und mehr stetiger, unbedingt auf To-
nigkeitsverhdltnissen beruhender Zusam-
menhang, Nicht mehr die freie Sequen-
zierungs- und Teilungsmoglichkeit eines
Motivs, sondern eine stetige Gruppie-
rung von tonal ganz bestimmten Wer-
ten, eine geschlossene tonale Struktur,
bildet die Grundlage, auf der diese Ge-
sdnge kreisen, Die zwischen den Eck-
und Hauptténen des Motivs liegenden
Tone erhalten tonalen Eigenwert. Auch
das Verhiltnis der Zwischentdne unter
sich und zu den Rahmentdnen bildet
hier nach und nach eine feste Norm.

Diese Erkenntnisse sind nur Wege
zu dem Hauptziel des Verfassers, den
puUrsprung der Mehrstimmigkeit” zu er-
forschen, Hieriiber soll ein anderes Mal
eine kurze Ubersicht geboten werden.
Der innere Zusammenhang beider Fra-
gen aber ist mit den Worten ausge-
sprochen: ,,Die starke innere Verbun-
denheit von Harmonie und Melodie ver-
danken beide ihrer gemeinsamen Grund-
lage, der Tonalitdt,” Das ist das Ergeb-
nis dieser duBerst griindlichen und um-
fangreichen Untersuchungen,

So besitzen wir also eine starke ge-
schichtlich-volkskundliche Stiitze dafiir,
daB es eigentlich beziehungslose, im
strengen Sinn atonale Musik nicht geben
kann, Was sich dafiir ausgab und aus-
gibt, ist keine ,Musik® ist nicht das
Ergebnis lebendiger Entwicklung, son-
dern verniinftelnder Konstruktion. Da-
bei soll das Verdienst dieser Bewegung,
die Stagnation der spitromantisch-im-
pressionistischen Zerfaserung iiberwun-
den und den Elementen wieder zum
Durchbruch verholfen zu haben, nicht

5
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iibersehen werden. Wie nun freilich die
neue ,Bindung“, die neue ,tonale Ge-
setzlichkeit“, der das zo. Jahrhundert
entgegenstrebt, -beschaffen sein wird,
kann uns die Geschichte nicht sagen.
Aber eines ist sicher: wie es neben der
euklidischen Geometrie, die so lange fiir
die einzig mogliche gehalten wurde, noch

andere gibt, so daB jene heute nur als
Grenzfall gilt, so sind auch neben der
»klassischen” Tonalitdtslehre noch an-
dere Moglichkeiten vorhanden, von denen
sich die Schulweisheit aller Verfasser
von Harmonielehrbiichern im 19. Jahr-
hundert nichts triumen lieB.
Georg StraBBenberger S.].

Besprechungen

Biblische Theologie

1.Die Kirche im Neuen Testa-
ment in ihrer Bedeutung fiir
die Gegenwart. Ein Gesprich
zwischen lutherischen, reformierten
und freikirchlichen Theologen. Unter

Zugrundelegung von Referaten von

Wilhelm Zoellner, August Lang, Ge-

org Wobbermin, J. W. E. Sommer

und Rudolf Homann. Im Auftrage des
deutschen Ausschusses fiir Glaube und

Verfassung der Kirche (Lausanne)

hrsg. von Friedrich Siegmund-

Schultze. 8 (127 S.) Berlin 1930,

Furche-Verlag. M 3.80
2.Jesus und die Kirche. Eine bib-

lisch-theologische Studie. Von Karl

Pieper. 8 (97 S.) Paderborn 1932,

Bonifacius-Druckerei. M 3.20
3.Die angebliche Einsetzung

des Petrus? Eine Antwort an Al-

fred Rosenberg. Von Karl Pieper.

Amtliche Beilage zum Amtsblatt der

Erzdiézese Paderborn. 8¢ (24 S.) Pa-

derborn (1935), Schéningh. M o.20
4.Paulus und die Kirche, Ein er-

weiterter Vortrag von Karl Pieper.

Gesellschaft von Freunden der Erz-

bischoflichen Akademie zu Paderborn,

Jahresgabe 1932. 8¢ (318.) Paderborn

(1932), Bonifacius-Druckerei, M 0.80
5.Urkirche und Staat, Von Karl
. Pieper. 8 (63 S.) Paderborn 1935,

Schoningh, M o.80
6.Die Vereinigung mit Chri-

stus als Prinzip der Moral

bei Paulus. VonGeorges Staf-
‘felbach. (Freiburger theologische

Studien, 34. Heft.) 80 (VIII, 128 8.)

Freiburg 1932, Herder. M 3.—

1. Deutlich ist in den Referaten und
Diskussionen der Waldenburger Ar-
beitswoche das Streben nach stirkerer
Betonung der ,Kirche® die vor den
einzelnen ist und Amter mit gott-
gegebener Autoritit hat, die eine groBe

Lebens-, Gottesdienst-, Seelsorgs-,
Zucht- und Liebesgemeinschaft darstellt,
aber eben als solch duBeres, auch recht-
liches Gebilde ,,Christi Leib* ist, von
seinem Geiste durchwirkt; durch den
Glauben werden wir nicht nur mit Chri-
stus, sondern auch mit der Kirche ver-
bunden, Noch schérfer miiite wohl die
Frage gestellt werden nach dem Lehr-,
Hirten- und Priesteramt und nach der
gottesdienstlichen Gemeinschaft in Sa-
krament und auch Opfer, worin doch
die Kirche am meisten ,sichtbar* wird,
und was doch alles nicht nur in der
katholischen, sondern auch in der Ost-
und z. T. in der anglikanischen Kirche
erhalten ist. Ein furchtlos priifendes
Studium des reichen und tiefen katho-
lischen Schrifttums und Lebens kénnte
dabei wertvolle Gesichtspunkte zeigen
und Umwege ersparen. DaB iibrigens
(was S. 62 von Lang bezweifelt wird)
eine Reform auch ohne Spaltung, viel-
mehr durch Erneuerung der Einen Got-
tesfamilie von innen heraus méglich ist,
beweisen Cluny, Assisi und die Restau-
ration des 16. Jahrhunderts; dem Geiste
Christi sollten wir das doch auch zu-
trauen. j

2. Schon diese genaue Studie zeigt
aus der Wortwahl der Urkirche fiir sich
selbst (Ekklesia — Kahal des A. T.),
aus der Berufung und Ausbildung der
Zwolf und dem XKXirchenbau auf den
»Fels®, wie sehr die Urkirche sich
als selbstdndige Offentliche Korper-
schaftmit Amtstragern ansah. P.priift
scharf die zahlreichen neuen Deutungs-
versuche der PrimatverheiBung Matth.
16, 17 ff. und zeigt in sorgfiltiger Be-
weisfilhrung, daB Jesus wirklich eine
neue religiose Gesellschaft griinden
wollte, und zwar nicht auf den Glau-
ben, sondern auf die lebendige Person-
lichkeit des Petrus als seines Stellver-
treters, obersten Hirten und Lehrers.



