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sind fiir eine Zeit, in der ,,der gotteben-
bildliche Mensch bedroht, die Gemein-
schaft zerfallen und Gott vergessen ist®.
So kann man sich eigentlich nur wun-
dern, daB trotzdem so viel Wertvolles
— wenn auch vielleicht wenig End-
giiltiges — hier geleistet worden ist.
Stark prigend wirken sich im heutigen
Kirchenbau vor allem drei Dinge aus:
der Wille zum Waesentlichen, der Ge-
danke vom Christkonigtum und die litur-
gische Gemeinschaft. Unverkennbar ist
auch die Ausgestaltung deutscher
Eigenart. Man kann Liitzeler nur zu-
stimmen, wenn er seine Ausfiihrungen
mit den Worten schlieBt: ,,Wenn auch
angesichts des Geleisteten nicht Jubel
ziemt wie iiber stolzeste Ernte, so doch
Hoffnung wie vor reich aufgegangener
Saat.” E. Kirschbaum S.].

1.Der Georgsdom zu Limburg.
Festschrift zur Siebenhundertjahrfeier.
Von Willy Weyres. Miteinem Ge-
leitwort Sr. Exzellenz des Bischofs
von Limburg. Mit 71 Abb. 4° (96 S.)
Limburg a. d. Lahn 1935 Steffen.
Kart. M 2.—

2.Der Dom zu Limburg in der
Entwicklungsgeschichte der
rheinischen Kunst. Von Leo
Sternberg. Mit einem Geleitwort
von P. Gilbert Wellstein S.0.
Cist. Mit 61 Abb. 4° (169 S.) Ebd. 1935.
Geb. M 4.80.

Die erste der beiden Schriften ver-
dankt ihre Entstehung der Limburger
Domfeier, die durch eine griindliche Er-
neuerung des herrlichen Bauwerkes vor-
bereitet und eingeleitet wurde, Ihr Ver-
fasser ist der Leiter dieser Wiederher-
stellungsarbeiten. In sieben Abschnitte
sich gliedernd berichtet die Schrift im
ersten iiber die dem heutigen Bau vor-
ausgehenden #lteren Kirchen, von denen
bei den leider infolge der Umstinde
beschriankten Grabungen Uberreste zu
Tage traten. Der zweite Abschnitt be-
spricht die spérlichen geschichtlichen
Nachrichten, die iiber den Bau des heu-
tigen Domes vorliegen, der dritte legt
an der Hand der stilistischen und son-
stigen Eigentiimlichkeiten der einzel-
nen Teile des Baues dar, in welcher
Folge die Ausfiihrung geschah. Der
vierte handelt von den franzosischen
und deutschen Vorbildern, von denen
die Meister des Domes (zufolge dem

Verfasser vier oder gar fiinf nacheinan-
der) gelernt haben, Der fiinfte Abschnitt
ist der #uBeren Bemalung der Kirche
gewidmet, der sechste ihrer noch vor-
handenen inneren Ausmalung, der letzte
ihrer Einrichtung, namentlich den Al-
tiren, deren es trotz des verhiltnis-
miBig geringen Raumes achtundzwanzig
gab, Ubersichtlich, sachlich, versténdlich,
ansprechend und dazu mit einer Fiille
vorziiglicher Abbildungen ausgestattet,
ist die Schrift sehr geeignet, in weiteren
Kreisen lebhaftes Interesse an einer der
hervorragendsten Schopfungen der deut-
schen kirchlichen Architektur aus der
Friihe des 1z. Jahrhunderts zu wecken
und zu mehren, einem Bau, der uns auch
heute noch als Kunstwerk mit staunen-
der Bewunderung, als Gotteshaus mit
tiefer religitoser Ergriffenheit erfiillt und
ebenso dasteht als glinzendes Denkmal
der Glaubensinnigkeit und des Opfersin-
nes der Zeit, die ihn auf lichter Felsen-
héhe sich auftiirmen lieB, wie als ernstes
Mahnmal fiir die moderne kirchliche
Baukunst, daB fiir das Haus des Herrn
keineswegs die niichterne ZweckmiBig-
keit und die leblose gerade Linie als
Beherrscherin aller Formen das allein
Bestimmende sind. Bemerkt sei, daB
nicht die Servatiuskirche zu Maastricht,
wie Seite 32 gesagt wird, mit Chor-
umgang versehen ist, sondern die Lieb-
frauenkirche, und da8 die Worte ,huius
structurae conditor® in der Inschrift des
1777 im Hochaltar des Domes gefunde-
nen Bleireliquiars zweifellos den comes
Henricus als Griinder der Kirche be-
zeichnen, da diese in ihr ausdriicklich
»sein Tempel® genannt wird.

Die zweite Schrift schlieBt sich einer
friiheren des Verfassers: ,Limburg als
Kunststitte, als zweite an. Sie be-
trachtet den Dom in seiner Stellung
innerhalb der Entwicklung der rheini-
schen kirchlichen Kunst wie auch im
Zusammenhang mit der franzdsischen
Friihgotik, die fiir ihn die Vorbilder bot.
Sie arbeitet also die treibenden Krifte
heraus, die ihm Dasein und Sosein
gaben, versucht sowohl ihn als Ganzes
und in seinen Einzelheiten stilistisch,
dsthetisch und konstruktiv wie auch als
Monument der religiosen Kultur seiner
Zeit zu deuten. Es ist lesenswert, was
uns der Verfasser nach all diesen Rich-
tungen hin iiber die Lahnkirchen, die
stilbildenden Zeitkrafte, die Vorge-
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schichte des Dombaues, den AuBenbau,
den Innenraum, die Frage-der Plandnde-
rung, den Baumeister und die Wand-
.malereien des Domes zu sagen weif,
wenn auch seine ansprechenden, durch die
Sicherheit mit der sie vorgetragen wer-
den, eindrucksvollen Ausfiihrungen nicht
in allem einer sachlichen Priifung stand-
halten. Ausgeschlossen ist es, die links
im Bogenfeld des Hauptportals ange-
brachte Figur des sitzenden, einen Kriick-
stock in der Hand haltenden Mannes als
den Baumeister des Domes zu deuten;
die Regeln der Ikonographie verbieten
das, Was der Verfasser im letzten Ab-
schnitt {iber den Limburger Domschatz
sagt, hat mit dem Gegenstand der Schrift
eigentlich nichts zu tun und hétte hoch-
stens als Anhang beigefiigt werden koén-
nen. Irgend einen bemerkenswerten Ein-
fluB auf die rheinische Goldschmiedekunst
haben die wenigen Goldschmiedearbeiten,
die nach dem Fall Konstantinopels 1204
an den Rhein gelangten, nicht gehabt.

J.Braun S. J.

Forschungen zur Volkskunde.
Herausgegeben von Universitdtspro-
fessor Dr, Georg Schreiber, Heft
20/21: Die Darstellung Christi
in der Kelter. Von Dr. Alois
Thomas. Mit 47 Abb. 8 (200 8.)
Diisseldorf (0. J.), L. Schwann. Geb.
M g.50.

Die vorliegende Arbeit hat zum Ge-
genstand die uns heute etwas fremd-
artige und wenig versténdlich anmutende,
dem Mittelalter aber vertraute und liebe
allegorische Darstellung der sogenannten
mystischen Kelter. Sie tritt uns, wie der
Verfasser nachweist, auf den Bildwerken
in zwei Hauptformen entgegen, Bei der
ersten steht Christus bekleidet in einer
Kelterkufe und zertritt oder zerstampft
mit einem StoBer die Trauben, bei der
zweiten steht oder liegt er, nur mit
einem Schurz umgiirtet, von Blut trop-
fend, in Gestalt des Mannes der Schmer-
zen unter dem PreBbalken der Kelter.
Bei jener, der ilteren, erscheint Christus
im AnschluB an Is. 63, 3 als der Kel-
terer, bei dieser, der jiingeren, als der
gleich einer Traube Gekelterte. In beiden
Fassungen ist die letztlich auf die Hei-
lige Schrift sich griindende Darstellung,
wie der Verfasser an der Hand der Exe-
geten, der lateinischen Hymnen und der
deutschen Volkslieder, mittelalterlicher

Predigten und religidser Schriften sowie
der sie begleitenden erklirenden Bei-
schriften zeigt, eine Allegorie der Pas-
sion Christi in sich und als Siihnewerk
zur Erldsung des siindigen Menschen-
geschlechtes. Ein eucharistischer Sinn
gesellt sich zu dieser Grundbedeutung
unter Einfiihrung entsprechender neuer
Nebenmotive in die Darstellung erst seit
dem ausgehenden 15, Jahrhundert. Sehr
bemerkenswert ist der von dem Ver-
fasser auf Grund der Monumente er-
brachte Nachweis, daB das Kelterbild
als Schopfung deutscher Frommigkeit zu
gelten hat. Denn wihrend es uns in
Frankreich erst im ausgehenden 15. Jahr-
hundert begegnet, in Italien nur ein
paar Beispiele aus dem 16, und 17. Jahr-
hundert, in England und Spanien keine
sich feststellen lieBen, kommt es auf
deutschem Boden als Bestandteil typo-
logischer Bilderkreise in seiner ersten
Form mehrfach schon im 12. Jahrhun-

_ dert, als selbstdndiges, volkstiimliches

Andachtsbild in seiner zweiten Form
aber bereits im 14. Jahrhundert vor, Ent-
stehung und Verbreitung verdankt die
mystische Kelter dem das spidtere Mit-
telalter beherrschenden Streben, die Heils-
tatsachen nicht nur durch historische
Darstellungen, sondern auch durch Alle-
gorien dem religidsen Empfinden des
gldubigen Volkes niherzubringen. Sie
auf den im Mittelalter in Deutschland
bliihenden Weinbau zuriickzufiihren, geht
wohl nicht an. Unzutreffend ist es jeden-
falls, wenn im Geleitwort des Heraus-
gebers das Kelterbild zum iiberragenden
Berufssymbol des Weinbaues gemacht
wird. Eingefiigt ist der Arbeit eine Un-
tersuchung der oft ebenfalls den Kreuzes-
tod Christi allegorisierenden Darstellung
der Kundschafter mit der Traube; an-
gefiigt sind ihr kiirzere Untersuchungen,
die sich mit einigen der mystischen
Kelter gedanklich nahestehenden Dar-
stellungen, den Miihlenbildern, dem Le-
bensbrunnen, dem Lebensbaum, sowie
den Kelterbildern befassen, bei denen
Christus durch sein heiliges Herz er-
setzt ist, Es ist eine wertvolle Arbeit,
fiir die der Verfasser um so mehr un-
sern Dank verdient, je miihevoller sie
war. Als wichtiger Beitrag zur christ-
lichen Ikonographie in sich und in
ihrer Beziehung zur religiésen Volks-
kunde zeigt sie zugleich beispielhaft,
wieviel sich in der einen wie anderen



