Das ganze Volk beteiligt sich beim Friedens-
kuff, als dem Zeichen des gegenseitigen Ver-
zeihens, sei es nach dem Gliubigengebet oder nach
der Vaterunser-Bitte: ,,Vergib uns...” ,,Was die
Lippen anzeigen, soll auch im Herzen ge-
schehen®88, ,So ist der Kufl Versdhnung und
darum heilig.”“ Es gaben sich den Friedenskufl die
Minner untercinander und auch die Frauen unter-
einander. Nach Basilius d. Gr. empfangen die
Christen von Alexandrien die heilige Kommunion
auf der Hand und fiihren sie damit zum Mund #.
»Lege die Linke unter die Rechte wie einen Thron,
um den Konig zu empfangen ... Heilige behutsam
die Augen durch Berithrung mit dem heiligen Leib
und sieh zu, dafl dir nichts davon verloren geht...
Dann, nach der Kommunion des Leibes Christi,
tritt auch zu dem Kelch des Blutes; dabei strecke
nicht die Hand aus, sondern verneige dich wie zur
Anbetung und Verchrung und sprich: ,Amen‘ und
heilige dich, indem du auch vom Blute Christi
nimmst, und solange noch seine Feuchte an deinen
Lippen ist, filhre mit den Fingern davon an die
die Augen, die Stirne,... um sie zu heiligen.* 9

Man kannte auch bei manchen Gebeten Gesten
und Zeichen, die urspriinglich spontane Auflerun-
gen der seelischen Ergriffenheit waren, spiter sich
zu liturgischen Formeln verfestigten. ,,So erfahren
wir vom Ausstrecken der Hinde, ein altes Apolo-
getenerbe, was Augustin als Kreuzessymbol deutet,
von der Beugung der Knie und des Korpers, vom
Liegen auf der Erde und vom Anschlagen der
Stirne gegen den Boden, vom Klopfen oder Schla-
gen an die Brust?!, von der Neigung des Hauptes
oder Beugung des Nackens und von der spezifisch
christlichen Sitte (die iibrigen Zeichen kommen
auch im Heidentum vor) des Kreuzzeichens. Diese
Ubungen miissen bisweilen mit lebhaftester Leiden-
schaftlichkeit, wie sie dem siidlichen Temperament
eigen ist, ausgefithrt worden sein.”9?

Die Versuche der Viter, das liturgische Leben
ithrer Gemeinden zu erneuern, sind fiir uns nicht
nur von historischer Bedeutung. Sie bieten uns fiir
die cigene Arbeit wichtige Anregungen und Richt-

8 Augustinus an die Neugetauften, Sermo 227,
Migne 38, r1o1. 80 Brief 93. Migne 32, 486.

90 Cyrill v. Jer., Mystag. Katechesen 5, 21f., BKV,
Cyriv.. J. 390f.

91 Augustinus spricht einmal davon, daff es wie
donnerartiges Getdse in der Basilika gewirkt habe.

92 ], Zellinger a. a. O. 31ff.

linien. Wir stehen vor #hnlichen Aufgaben, mag
auch die Lage eine ganz andere geworden sein.
Auch uns mufl es vor allen Bemithungen um die
duflere Gestalt des Gottesdienstes um seine inneren
Voraussetzungen gehen, um die Erneuerung des
Bewufitseins, dafl wir die Gemeinde des Herrn in
unserer Zeit, Tischgenossen Seiner Herrlichkeit,
Trager Seines Dienstes, Verkiindiger Seiner Ge-
heimnisse und Seines Anspruchs sind. Das geschicht
auch bei uns nicht nur durch Vermittlung des reli-
gibsen Wissens, so wichtig es auch heute noch
sein mag, sondern durch die Erweckung gliaubiger
Ehrfurcht und dankbaren Empfang der heiligen
Gaben, aus denen uns Kraft und Leben kommt.
Auch wir miissen zunichst bei dem ansetzen, was
die Kirche mit uns feiert. Wir haben beim Altar
zu beginnen. Wohl hatten es die Viater leichter,
das Volk wieder unmittelbar in den Gottesdienst
hineinzuziehen. Heute sind gerade einige Teile der
Liturgie, die in besonderer Weise Sache des Vol-
kes waren, nicht mehr im Gebrauch: z.B. die ein-
fachen Responsorien zu den Psalmen als Volks-
gebete, ferner die Litaneigebete wihrend der hei-
ligen Messe, besonders das grofle Gliubigengebet,
endlich auch einige der kurzen Hymnen und die
Doxologien. Dazu kommt noch ein anderer wich-
tiger Unterschied: Wir sahen, wie bei den Vitern
mehr als heute alle Hauptelemente des liturgischen
Geschehens unmittelbar und echt vollzogen wur-
den: Lesung war wirklich Vorlesung, Grufl war
Gruf, Lied war Lied, Volksgebet war Volksgebet;
des Volkes Antworten kamen aus der versammel-
ten Gemeinde; alle, Priester und Diakone, Leser
und Volk hatten ihre Stelle im Rahmen des Gan-
zen dienend inne. Alle waren sichtbarer in das
heilige Opfer einbezogen, und das Opfermahl war
fiir jeden Teilnehmer ein wirkliches Mahl. Bei
uns hat einiges davon mehr symbolische Bedeu-
tung. — Endlich hatten die Viter auch gréfere
Mbglichkeiten, den unmittelbaren Kontakt zwi-
schen Priester und Volk herzustellen, weil sie nicht
so wie wir die Verschiedenheit der Sprachen kann-
ten.

Und doch sind auch uns die Moglichkeiten ver-
blieben, im Rahmen des Gegebenen das Wesent-
liche wieder klarer zum Bewufltsein zu bringen
und sichtbarer in Erscheinung treten zu lassen.
Die Gedanken der Viter konnen uns Hilfen bie-
ten, das innere Verstindnis des gemeinsamen
Gottesdienstes zu vertiefen.

DICHTERIN DES NATIONALEN SPANIEN: CONCHA ESPINA

Von Irene Behn

Gibt es auer Concha Espina noch eine Frau in
der Welt, die in offentlichen Anlagen ihrem
eigenen Marmordenkmal gegentibertreten kann?
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Welche Dichterin hitte mehr Literaturpreise ver-
schiedenster Linder aufzuweisen? Die rithmenden
Besprechungen, die ihren beiden Romanen ,,Die

e




Sphinx Maragata® und ,,Metall der Toten® allein
in Deutschland zuteil wurden, konnten einen Band
fiillen. Und dennoch ist es nicht nur gerechtfertigt
sondern sogar notwendig, die Aufmerksamkeit auf
sie hinzulenken. Denn wenn sich ithr Wert auch
klarer und fester als ihr Marmordenkmal erhebt,
so gleicht ihr Werk und ihr Ruhm in Deutschland
doch einem Schwimmer in der Brandung, den die
Wogenkimme bald sichtbar machen, bald ver-
decken. In deutschen Rassebiichern begegnen wir
ihrem so personlichen Kopf als dem Typ einer
Spanierin, einer sehr schtnen Spanierin. Aber
threm Namen begegnen wir nicht unter ihrem
Bild, als sollte diese wielleicht beriihmteste der
lebenden Spanierinnen zu einer klassischen Ver-
korperung ihres Volkes erhoben und entselbstet
werden. Noch erstaunlicher ist es, dafl thr Name
selbst das Ohr manches Hispanisten nicht erreicht
hat, und daff diese Fachleute mitunter nicht einmal
vom Horensagen Werke ihrer Feder zu kennen
scheinen, Romane, die von fithrenden deutschen
Blattern als die besten zeitgendssischen Schopfun-
gen in spanischer Sprache gekennzeichnet wurden 1.
Noch seltsamer: die deutschen Ubertragungen der
am meisten gerilhmten Romane sind aus dem
Buchhandel verschwunden, so daf eine Neuheraus-
gabe der bedeutendsten Werke fast eine Ehren-
pflicht des deutschen Buchhandels geworden ist.
Denn Concha Espina, eines der bewihrtesten Mit-
glieder der Falange, wurde nahezu Martyrerin der
nationalen Erhebung, die sie in manchen Werken
mit prophetischer Kraft vorausgesechen und ge-
fordert hat. Vorkimpferin eines freien und reli-
gidsen Spanien, war sie notwendig Gegnerin aller
englischen und franzésischen Einfliisse. Und da
Deutschland allzulange von spanischem Geistes-
leben nur das aufnahm, was der franzosische Fil-
ter durchlieff, so mag das zuriickhaltende Mittler-
land zwischen Spanien und Deutschland einiges

zum Fluktuieren jenes groflen Namens beigetragen |

haben.

Herb klingt die Sprache der Dichterin, wo sie
ihr eigenstes Frauenlos beriihrt. Selbst in ihrer
Lyrik bewahrt sie diese Zuriickhaltung einer see-
lischen Keuschheit. Nur auf dem Umweg iiber eine
andere Gestalt kommt sie zur Selbstoffenbarung:?2

»Erau, deren Blick nie unterging in Trinen,
Frau, deren Fleisch sich nie in Schmerzen spannte,
Du hattest niemals windbeschwingte Strihnen,
die Zeugnis sind von staunenvollem Wihnen —
nie einen Fufl, nie einen Mund, der brannte.®

1 Vgl. Concha Espina, De su vida, de su obra
literaria al través de la crftica universal (Madrid
1928).

* Entre la Noche y el Mar. Versos (Madrid 1933)
131 8.

Wer ist das Gegeniiber der Sprecherin, jene
Frau, an deren Kilte wir auf geheimnisvolle und
unvergefliche Art die Glut der Dichterin ermes-
sen? Thr eigenes Denkmal aus Marmor.

»Nie kreiste der Gedanken wehes Beben

in deiner Stirn, der unberiihrten, kiihlen;

nie konnte deinem Leib ein Quell entstreben

heif} wie aus offenen Wunden, von Gefiihlen

ein Sturzbach, lechzend hin zum ewigen Leben.”

Und dann folgt eine Beschworung des leidlosen
Steinbildes, neben der die berithmteste Beschwo-
rung einer Statue, die frevle Herausforderung

Don Juans empor zum Komtur, nur schwach und
hohl erscheint:

»Marmor, in dessen kalten Adern keine
wuchernden Leidenschaften sich erdehnen,
Getif von keuschem Schwung, in dessen Reine
niemals das rote Vogelchen, das kleine
gefangene Herz aufflattert voller Sehnen:

Du meines Sieges unfruchtbares Z eichen,
gib deine Holdheit mir, der narbenreichen,
gib deine Schultern meiner Kreuzeslast.®

Stimme einer lebendigen Frau und einer leiden-
den Christin, die angesichts ihres Denkmals nicht
von humanistischem Ruhmesrausch erfiilllt wird,
sondern von dem Verlangen einer gleichen unver-
ganglichen Jugend, von dem Verlangen nach
einer Gemeinschaft im Leide. Nicht das Wort
»Lorbeer™ — am Ende steht das Kreuz.

Mit Beginn der nationalen Erhcbung und bis
zur Befreiung des kantabrischen Landes wurde sie
in immer engerer Haft auf ihrem Landgut Luz-
mela festgehalten, unweit Santander, der Provinz-
hauptstadt. Die Hinde der Feinde liefen in
einer abergldubischen Scheu das edle Marmorbild
unangetastet. Und das Urbild? Im Mirz 1937
wird Concha Espina in einem ,,Todeswagen* nach
Santander gefahren, geradewegs zu dem beriichtig-
ten Polizeichef Neila®. Er erhebt die Anklage, dafl
ein Sohn der Dichterin in Francos Reihen kimpfe
und forscht die Mutter aus:

»Billigen Sie Sein Verhalten?*
»Wenn er doch eine moralische Pflicht zu er-
fiillen glaubt!*

Diese Antwort, freimiitig bis zur Tollkithnheit
muflte allein schon, nach allen Erfahrungen, ein
Todesurteil auslésen. Und wieviel Todeswiirdiges
hitte dieser Tribunal ihr noch zur Last legen
konnen. Die stolze Mutter wuflte noch einen zwei-
ten Sohn an Francos Front: die aufrechte Chri-
stin, die wirklich die ,straffe Einheit“ ihrer
Marmorstatue besafl, sie hatte nicht aufgeh6rt, mit
den Thren den Rosenkranz und andere Gebete zu

3 Esclavitud y Libertad (1938).
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sprechen, in einer Luft, wo schon der Stof8seufzer
»Mein Gott!“ schwere Strafe nach sich zog.

Sie aber begegnet dem allmichtigen Richter, der
sie wegen ihrer einen Antwort mit Drohungen
iiberhduft, mit einer Gegendrohung.

,»Ich wuchs®, — so verzeichnet sie in ihrem
Tagebuch — ,,und es schien mir, als ob in den
nahen Anlagen meine Statue mit den iibereinander-
gebetteten Armen gleichfalls wiichse und mich
stirkend iiberschatte. ..

Uneingeschiichtert sagte ich, meine letzte Karte
ausspielend:

Nicht allein dieses mein Volk, auch viele an-
dere werden von euch Rechenschaft fordern, wenn
ihr euch an mir vergreift.

»Unten werden Sie meinen Wagen finden®, ant-
wortet der Chef der Morde. ,,Sie werden darin zu
threm Landhaus zuriickgefahren werden, um es
nicht mehr zu verlassen, um nicht das Geringste
mehr zu unternechmen. Sie werden dort Tag und
Nacht aufs schiriste iiberwacht bleiben.”

Nicht nur das Marmordenkmal stand unter ge-
heimnisvollem Schutz. Concha Espina kehrte in
ihr Landhaus zuriick, das sie mit einquartierten,
feindlichen ,,Kameraden® zu teilen hatte, die unter
Murren, Drohen und Verddchtigen die spirlichen
Lebensmittel von ihrem Tische wegzehrten.

Aber die Gefihrdung ihrer Erhaltung, die nicht
kleine Pein des Hungers und selbst die Drohung
des Hungertodes sind ihr geringster Kummer. Die
Grofle ihres Leides entspricht unmittelbar der
Grofle der gefihrdeten und vernichteten Werte
zufolge christlicher Ordnung. Nach der Ermor-
dung eines gleichgesinnten Freundes zeichnet die
Freundin ein kleines Kreuz in ihr Tagebuch; nach
der Ermordung des Falangistenfithrers José An-
tonio Primo de Rivera zeichnet sie ein gewaltiges
geweihtes Todeszeichen. Die Mitkdmpferin sieht
threm fast gewissen Tode gefafit entgegen; die
Mutter zittert um die bedrohten Sthne ,,in dem
wehrlosesten und empfindlichsten Teile®“? ihrer
Seele; die Spanierin und Christin zittert mit ganzer
Seele um die nationale Sache, die als verloren hin-
gestellt wird, um die Kirche, die bis in die Schlupf-
winkel der Seelen verfolgt wird.

Die Einsicht in solche Erhabenheit des Duldens
verdanken wir ithrem Tagebuch, das sie im Ein-
klang mit ihrer sonstigen Zuriickhaltung nicht der
Offentlichkeit preisgeben wollte. Dann aber gab
sie den Bitten eines Freundes nach und wohl auch
dem Gefiihle, dafl dieses Tagebuch ,,gewachsen®
war, zu einem iiberpersdnlichen Zeitbuch, dessen
Zuriickhaltung eine Art geistiges Hehlertum be-
deutet hitte.

Seitdem die franzdsischen Akademien, der fran-
zosische Konsul sich vergeblich bei den ihnen nahe-

4 Ebd. 248.
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stechenden Gewalthabern fiir Concha Espinas Aus-
reise nach Frankreich eingesetzt hatten, wuflte
diese um den Ernst ihrer Lage und erhob sich auch
hier zur Abwehr. Einem ihrer Vertrauten gelang
die Flucht zu den Nationalen, zu den S6hnen der
Dichterin. Der General der beiden jungen Kimp-
fer vernahm ihre beunruhigende Botschaft; die
Angst der Séhne, der grofle Name der Dichterin
mit allen Gewalten, die sich in ihm verkorpern,
bewegen den Kommandierenden zu einem be-
schleunigten Vorstof auf Luzmela. Der echt
ritterliche Geist, der zum Erstaunen einer kiihl
rechnenden Welt den Alcdzar von Toledo ent-
setzte, offenbart sich auch hier: der General lifit
den strategischen Rechenstift fallen und streckt die
rettende Hand nach dem aus, was dem echten
Spanier mehr gilt als Gewinn toten Bodens —
nach einer Heldin und Bekennerin, nach einer ein-
maligen, unersetzlichen Persénlichkeit. Die Nacht,
in der die beiden Séhne in das noch von feuern-
den Feinden gehaltene Luzmela eindrangen, wire
ohne ihre tollkithne Dazwischenkunft die letzte
Nacht der Dichterin gewesen. Als in jener Schick-
salswende schwere Schlige gegen die Haustiire
dréhnten, da mufite sie glauben, dafl die Mord-
absichten der Feinde sich nun verwirklichten. Die
heranstiirmenden Stéhne fanden die Mutter, wie
sie den Rosenkranz betete und ithrem Ungestiim
entgegenschaute, als wire es das vernichtende Un-
gestiim des Hasses.

»50 bin ich nach meinem Spanien auf wunder-
bare Weise zuriickgekehrt, ohne erst aussteigen
oder landen zu miissen. Aus dem Herzen der Hei-
mat komme ich zuriick zur Heimat, voller Freude,
ihr die Friichte weihen zu kénnen, die ich keuchend
unter Feinden erarbeitet habe. Als Zeugnis dafiir,
dafl dem Schaffen und Glauben eine Kraft des
Uberlebens innewohnt.

Und somit lebe ich, von Wundern umfangen,
wieder auf. Das Leben, das ich schenkte, als hoch-
sten Gewinn meiner Jugend, es wurde mir wieder-
geschenkt, dank des Mutes zweier junger Herzen,
durch Francos siegreiche Waffen und in dem ge-
segneten Namen des Herrn.*

So schliefit die Dichterin ihr Tagebuch. Die Be-
freiung bedeutet ihr nicht zuletzt ein unbehindertes
Schaffen. Die Feinde, vor denen ihr Leben wie
ihr Denkmal bewahrt geblieben waren, hatten fast
alle ihre fritheren Werke zu vernichten vermocht.
Nochmals scheint ihre Gestalt zu wachsen: trotz
erschiitterter Gesundheit und versagendem Augen-
licht arbeitet sie an neuen Schépfungen und zu-
gleich an Wiederherstellung der zerstorten, aus den
Kriften heraus, die einem ganzen Land die Auf-
erstehung schenken. Nicht zufillig sind in ihren
Romanen die Hauptgestalten, die Triger der
dufleren und inneren Entfaltung, immer wieder
Frauen, Koniginnen der Schonheit und Seelen-



kraft, und zumeist Heldinnen der Entsagung. Viel
von verschwiegenen Spannungen und Wandlungen
spricht wohl aus der Hauptgestalt des Romanes
»Schneegewidsser (,,Agua de Nieve®), aus der
amazonenhaften Heldin, in der die abenteuernde
Phantasie stirker ist als Geschlechtsliebe, jedoch
schwicher als die Mutterliebe. Vor allem aber
wird die Heldin der ,,Rosa de los Vientos®, eines
in Ichform geschricbenen Werkes, Aussagerin halb-
bewufiter, bis ins Mystische reichender Seelen-
geheimnisse:

»Der Landwind blies sanft, als gisse er sich
in das Bett meiner Adern, so empfand ich sein
Streichen..., angstvoll darauf bedacht, alles das,
was in jedem Augenblicke in uns hinstirbt, in einer
geheiligten Sammlung zu bewahren. ... Ich schlofl
meine Augen. Auf diese Weise geniefe ich oft
Minuten hdchster und religidser Erhebung, plétz-
liche Entziickungen brennender Leidenschaft und
heiliger Gnade, die mich bis zum verschatteten
Saum der Ewigkeit entfiihren.... Aus solcher Ent-
riickung kehre ich nicht traurig und erniichtert zur
Wirklichkeit zuriids, sondern mit der verstirkten
Zuversicht, dafl eines Tages mein Pfeil in die
blauen Tiefen des Himmels eindringen wird. Ist
das Stolz? Nein.... Mein Leben ist bestimmt von
dem Drang, Gott zu erkennen, Thn zu lieben und
vollkommen zu erfiihlen, in dem geheimnisvollen
Zwielicht, in den Einbriichen der Hellsicht, in dem
ewigen Lichte.

Nicht Schriftstellerin, sondern Dichterin! Schon
der Roman ,,Das Midchen von Luzmela® (La
Nifia de Luzmela, Madrid 1909) gibt davon
Zeugnis. Als Stirkstes erscheint in diesem Frijh-
werk, was nur dem Dichter gelingt: die Atmo-
sphire der beiden entgegengesetzten Hiuser
und ihrer Familien, hiiben die des Guten —
driiben die des Bosen, in schroffem Neben-
einander von Schlaglicht und Schlagschatten,
wie in der spanischen Malerei. Die Verpflanzung
des Midchens aus dem lichten Haus in das Dunkle,
ihre Gefihrdung dort, nicht zuletzt durch das
Verlobnis mit einem Sohn der verrotteten Familie,
einem schillernden Abenteurer der Liebe, Auf-
16sung des Verlobnisses durch den Abenteurer, in
einer edlen Regung, mit leichter Selbstiiberwin-
dung und dann eine Tat heldenhafter Selbstiiber-
windung: Verlobung des Midchens mit einem un-
geliebten, seelisch Ebenbiirtigen, — das alles ist
gestaltet mit Zuferer Notwendigkeit und innerer
Folgerichtigkeit und doch irgendwie noch in
Mirchennihe. Doch die Gestalt des Verfithrers
widhst schon aus dem Typischen des Mirchens
hervor und — was eine seltenere Meisterschaft
verlangt — auch die Gestalt des lichten Madchens.
Concha Espina vermag es, die Reinheit licbenswert
erscheinen zu lassen und keinesfalls langweiliger
als das Laster. Das Midchen, keine iibervollkom-

mene Idealgestalt, hat nicht nur eine gefihrliche
Liecbe, sondern auch einen krankhaften, weil
lebensscheuen Mystizismus zu iiberwinden.

Es ist der Dichterin nicht selten nachgeriihmt
worden, daf} sie Klassisches und Modernes zu ver-
einigen wisse. Die Pole, zwischen denen die Welt
des ,Midchen von Luzmela® wirbelt, sind zweifel-
los die klassisch christlichen Mysterienspiele, die
Gegensitze von Gut und Bése. Und wenn dieses
Kriftespiel auch nicht ernstlich beeintrichtigt wird,
so steigt in der mitleidigen Seele des Midchens
doch ein ,,modernes Problem auf: Ist das Bose
nicht Ausflufl einer Krankheit? Allein der Fort-
gang der Handlung kommt einer Verneinung sol-
cher Frage gleich.

Der nichste Roman, ,,Zum Sterben erwacht
(Despertar para morir) liffit sich mit noch hohe-
rem Recht ein modernes Mysterienspiel nennen.
Modern ist die Umgebung, Madrid und die Land-
sitze, modern die Gesellschaftsschicht von Aristo-
kraten und Kiinstlern; die beiden Hauptgestalten
heiflen Eva und Maria, und sie leben ihren vor-
christlichen wie thren christlichen Namen. Die dra-
matische Kraft der Dichterin ist merklich ge-
wachsen: in diesem gestaltenreichen Spiele reiner
und unreiner Leidenschaft ist keiner, der nicht in
Mitleidenschaft gezogen wiirde. Eine Liebe iiber
Kreuz, die aber selbst bei den unreinen Partnern
nicht zum Ehebruch fithrt. Wenn sich der Fran-
zose F. Vérinet in einer ein wenig naiven Weise
dariiber wundert, dafl der Ehebruch in der spani-
schen Literatur nicht in seiner Genesis und mit
klebrigen Fermaten dargestellt wird, sondern als
Vergehen mit allen Gewissensfolgen?, so méchten
ihn die Werke Concha Espinas in noch gréferes
Erstaunen versetzen. Denn ihr wird der Ehebruch
nicht einmal kiinstlerisches Problem. Ihrem christ-
lichen Klassizismus geniigt es, wie im Fall dieser
Eva, daff die Bereitwilligkeit zum Ehebruch vor-
handen ist, daf nur ein unreiner Stolz das Auferste
hinausschiebt und so verhindert. Es gibt auch ein
Auflerstes von andern Leidenschaften; und Concha
Espina fiihrt uns an den Eingang der Holle, wenn
sie der Furcht dieser Eva vor dem Verluste ihrer
sinnlichen Schénheit, wenn sie den Qualen selbst-
besessener Eitelkeit uniibertrefflichen Ausdruck ver-
leiht. Aber die katholische Dichterin erliegt nicht
dem Dualismus. Die Qualen der Hélle werden
zum Fegfeuer. Diese Eva, die den Gatten durch
eigene Schuld verlor, erkennt, daf die Frau nicht
nur Geliebte, sondern auch als Geliebte opfer-
willige Mutter sein muf.

Was in ,,Despertar para morir ein Thema
neben andern war, das Liuterungsfeuer der Mutter-
schaft, es wird Leitidee des nichsten Romanes,

5 F. Vérinet, Les Maitres du roman espagnol con-
temporain (Paris 1907).
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»Schneegewisser (,,Agua de Nieve®). Dieses grofie
Werk ist aus vermehrten lyrischen und psycholo-
gischen Kriften gereift, ohne dafl frithere darum
preisgegeben erscheinen. Uberwog in den ersten
Biichern die gepflegte Natur, Garten und Park, so
bricht von jetzt an die elementare als immer ge-
waltigere Mitwirkerin in die Handlung ein. Im
ersten Teil vergifit die Psychologin keinen Zug,
der einen jungen Menschen, der diese amazonen-
hafte Heldin Regina formen kann: die Herrschaft
iiber den Vater, die ihr die Minner zum Spiel-
zeug werden liflt, ihr Sieg tiber des Vaters Ge-
liebte, der sie in den Frauen fortan nur die Neben-
buhlerin sehen liflt, seelenoffenbarende und schick-
salhafte Triume, die nicht den rauschhaften Asso-
ziationen des ,,Griinen Heinrich® gleichen, sondern
eher einer unheimlichen submarinen Vegetation —
alles kommt zusammen, damit iiber diese Gliicks-
jagerin der Fluch ausgesprochen scheint. ,,So mufit
du sein, du kannst dir nicht entrinnen.”“ Un-
ersittliche Phantasie, Reisefieber, dianenhaftes Tem-
perament, alles trigt dazu bei, dafl das Weibliche
in ihr nicht ausreift und die Miitterlichkeit, die
sie so stark an ihrem jiingeren Bruder betitigt,
ihr selber nicht zu Bewufitsein kommt. ,,Ichmdchte
lange Zeit Thre Freundin sein®, sagt das Madchen
zu einem Witwer, der sich um sie bewirbt, ,,weil
ich Teilnahme fiir Ihre Kinder habe.... Aber
nein... ich kann keine Freundschaften und keine
Liebe pflegen, ich kann mir nicht denken, daf ich
sie jemals empfinden werde.“®

Die Mutterschaft mit ihren Kriften des Ver-
gehens und Erstehens bringt der scheinbar Un-
wandelbaren die Losung ihres Frostes zum ,,Schnee-
gewisser der Trinen, die Erlosung. Der Dualis-
mus, der sich in der Philosophie eines Schopen-
hauer, in der Kunst eines Wagner oder D’ Annunzio
so stark auswirkte, findet hier einen Ausgleich: die
Welt des Willens, der storrischen Natur fiigt sich
zum Heilswerkzeug der Gnade.

Das nichste Werk der Dichterin, das mit Recht
Weltruf und Ubersetzung in verschiedenste Spra-
chen erlangte, die ,,Sphinx Maragata® (,,La Es-
finge Maragata®), ist ein Bauernroman, richtiger
ein Biuerinnenroman?. Um dieser unvertrauten
Welt das letzte Geheimnis abzulauschen, lebte die
Dichterin in der dden Steppe von Ledn, afl sie in
langen Wochen geistigen Diirstens das schwarze
Brot der Maragaten, dieses eigenartigen, von den
Keltiberiern herrithrenden Stammes, dessen Minner
in der Fremde einem unsicheren Erwerb nachgehen,
indessen die Frauen als Sklaven der Scholle und

6 Agua de Nieve (Madrid 1911) 110f.

7 La Esfinge Maragata. Novela premiada por la
Real Academia Espafiola® (San Sebastidn 1938).
Deutsche Ubersetzung bei Otto Miiller, Salzburg, in
Vorbereitung.
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Heldinnen der Entsagung pfliigen, wissern und
mahen.

Die Heldin, die schone Mariflor, fihrt nach dem
Zusammenbruch des Elternhauses mit der Grof-
mutter, einer Maragatin, in deren Heimat. Aus der
Reisebekanntschaft mit einem Dichter wird schnell
der hingebende Austausch zweier Liebender. Die
alte Maragatin 1483t sich nicht in ein Gesprach ziehen;
unverstindlich dchzt und murmelt sie nur, wie die
Erde unter der Pflugschar. ,,Hast du Hunger?*
lauten ihre ersten artikulierten Worte, scheinbar
naturalistisch, in Wirklichkeit das Schicksalsmotiv.
Das lichtarme Bauernhaus, das Mariflors neve Hei-
mat wird, ist wie ein Strudel, der alles und alle
in seine Wirbel zieht. Selbst der apostolische Dorf-
pfarrer bleibt nicht nur wohlwollender Berater; er
hat aus Mitleid die Mitgift seines Miindels in
diesen Abgrund geworfen, der nichts wieder heraus-
gibt. Nichts kann die Familie retten als die Hoch-
zeit Mariflors mit dem reichen baurischen Bewer-
ber, den auch ihre Base Olalla liebt. In der Hoff-
nung, daf} diese die rettende Ehe schlieflt, frage die
Freundin des Dichters nach dieser verschwiegenen
Liebe: ,,Wiirde es dich gliicklich machen, wenn er
dich erwihlte?* Und die feierliche Antwort: ,,Alle
wiirden wir gliidklich werden, wenn du ihn zum
Manne nahmest.*

Langsam wie eine Frucht reift der Entschlufl zur
Aufopferung; aber gleich einem Wind muf} ein
Fuflerer Anstof kommen, damit sie sich lose, mit
dumpfem und doch triumphalen Aufschlagen. Der
Dichter, er, der auf der Reise den beiden Frauen
nicht bei der Last des Gepickes half, 138t die Ma-
ragatinnen auch jetzt mit ihrer Last allein und
schreibt - einen verzagten Absagebrief. Wihrend
Mariflor ihn liest, forscht die kleinere Base, die den
Dichter schwirmerisch mitliebt: ,,Sind es Verse?*
»Nein, das ist Prosa.” Mariflor gibt dem bauri-
schen Bewerber die Hand, in der Gewiflheit, dafl
ithr spites Jawort dennoch ein freiwilliges, ein
Werk der Aufopferung ist.

Diese Maragatinnen, die der iibermiideten Erde
noch Frucht abringen und in der eigenen Uber-
miidung noch Frucht bringen, sie scheinen fast nur
nach Generationen, nach ihrer zunechmenden und
abnehmenden Arbeitskraft unterschieden; aber un-
versehens bricht bei einer jeden durch die Verkru-
stung das Personliche, eine besondere Weise der Miit-
terlichkeit durch. Viebigs ,,Weiberdorf* und selbst
Zolas ,,La Terre®, diese stoffnahen naturalistischen
Romane, verblassen neben diesem Werke, das sich
aus mannlicher Gestaltungskraft und weiblicher Ge-
fiihlsstirke vollendete. Concha Espina besitzt das
»Auge des Raumes”. Jedem einzelnen, auch dem
Anorganischen, wird — wie mit dem Pinsel Van
Goghs — die Intensitdt des Lebendigen verlichen,
ohne daffl darum die Kontrastmoglichkeiten der
Extensitit aufleracht gelassen wiirden. Wie die
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Heldin aus dem fruchtbaren Galizien kommt, so
heben sich an dem Saum des Odlandes, unerreich-
bar und uniibersehbar, gesegnete Zonen. Die Dich-
terin hat aber auch das ,,Auge der Zeit, jene ur-
spanische Kraft, das Fortleben des Vergangenen,
die Tradition, unmittelbar zu gewahren und
dem rdumlich Gegenwirtigen einzuwirken. Uralte
Brauche, an natiirliche und heilige Feste gekniipft,
thythmisieren und adeln das gebundene Dasein
dieser Maragaten; und das Gedichtnis an eine ge-
schichtliche Glanzzeit der jetzt verddeten Steppe
wird von ihnen als stolzes Erbteil bewahrt.
Keines der Werke Concha Espinas verleugnet
es, dafl die Dichterin auch das ,,Auge der Ewig-
keit*, das Wissen um die unverginglichen Werte
besitzt; keines konnte in einem noch so neben-
sichlichen Zuge mit einem andern verschwimmen.
Um dem Reichtum des Gesamtwerkes und der Be-
deutung der kantabrischen Dichterin fiir das natio-
nale Spanien gerecht zu werden, mégen noch zwei
der folgenden Schépfungen knapp umrissen werden:
»Das Metall der Toten* (El metal de los muer-
tos®) zeigt eine mit der kompositorischen Schwie-
rigkeit wachsende Meisterschaft. Die Welt und
Unterwelt der Bergarbeiter, eine Menge Entrech-
teter, die unter dem Druck nicht zur Masse, son-
dern gerade durch ihn zu Persénlichkeiten werden,
Seeleute, die in die Schichte verschlagen sind und
gleich einer Fata Morgana die blaue, atmende
Weite in die starre und zerrissene Tiefe mit-
nehmen; die Zauberwelt des Unorganischen, ge-
staltet von der lautlosen Liebe der Atome, all
dies wird mit prometheischer Kraft geformt. Dann
der passive Kampf des Streikes, den nicht nur die
Lebenden durchfechten, sondern auch die geister-
haften Scharen jener, die seit Salomos Zeiten bei
Nerva Schitze heben und selber versinken muflten,
das aktivere Mitkimpfen der vergewaltigten Erde,
in deren Wunden ganze Dérfer, Kirchen und Fried-
hofe versinken, und schlieflich die aktive Opfer-
tat eines Bergmannes, der sein Leben hingibt, um
den Hauptschacht in Brand zu stecken — das sind
Geschehnisse, die den Gedanken nahelegen, die
Dichterin mdchte sich bei ihrem Verweilen in Nerva
unter den Entrechteten den Losungsversuchen des
Sozialismus zugewandt haben. Aber gerade hier
zeigt sich Concha Espina, lange vor der Erhebung,
als Falangistin, die das Soziale dem Nationalen
unterordnet. Der Kampf der Bergleute, dieser ech-
ten Spanier, gilt nicht dem Kapital schlechthin,
sondern den englischen Kapitalisten, die mit der
unritterlichen Waffe des Geldes kimpfen und das
fremde Land und seine Kinder unmenschlicher aus-
beuten als irgend welche spanischen Grubenbesitzer.
Noch iiberraschender und geradezu prophetisch
spricht Geist und Wille des erneuerten Spaniens
aus dem Roman ,,Der Hochaltar® (Altar Mayor)®.

§ Letzte Ausgabe: Burgos 1939.

Vor dem Altar der heiligen Grotte von Cova-
donga hat sich Javier mit feierlichem Schwur der
jungen Teresa verlobt, um dieses Verlobnis unter
neuen Eindriicken zu vergessen. Zum zweiten Mal
gerit der Unbestindige nach Covadonga und in
den Bann des asturischen Midchens; zum zweiten
Mal bindet er sie vor dem Altar der Grotte an
sich, mit dem ,,Ringe der Ewigkeit®. Javiers Mutter
bewegt den finanziell und seelisch abhingigen Sohn
zum wiederholten Bruch und zur Ehe mit der von
ihr Erwihlten. Am Tage der frevelhaften Trauung,
die vor dem Altar der heiligen Grotte stattfindet,
brechen Unwetter los, die Hochaltire der Berge
senden schiumende Gewisser, dem Brautpaar und
allen andern im groflen Hotel des Wallfahrtsortes
droht der Untergang. Erst da die Betrogene den
»Ring der Ewigkeit an die Hand der Jungver-
mihlten steckt und so verzeiht und verzichtet,
legen sich die Gewitterstiirme. Aufier der an einer
Gehirnentziindung sterbenden Braut sind alle ge-
rettet. Dieser ungewthnliche Ausgang ist in jeder,
auch in physiologischer und meteorologischer Hin-
sicht so wohlmotiviert, dafl keine Anspriiche auf
Realismus unbefriedigt bleiben. Dies ist das Be-
deutsame: die Natur mit ihrer strengen Kausali-
tit erscheint eingegliedert in eine teleologisch be-
stimmte, sittliche Weltordnung. Die Fliisse des
heiligen Ortes sind wie eine rhapsodische Orgel,
die der Schopfer selber in alle profanen und heili-
gen Geschehnisse hineinspielen 1ift. Die lyrische
Kunst, mit der diese Naturlaute in Menschen-
sprache umgesetzt und zu uniiberhbrbarer Beglei-
tung gebannt werden, ist selbst in der hohen Kunst
fast beispiellos. Wie alle grolen Lyriker der neue-
ren Zeit fiihlt auch Concha Espina den Zug zur
Naturvergdtterung, zum Pantheismus. Die Natut
ist Magd des Herrn, Vollzieherin seiner Gebote,
Vollstreckerin seiner Gerichte — das ist die ver-
sdhnliche Antwort, die Concha Espina jener immer
wieder wachwerdenden Frage erteilt, nicht nur im
»Hauptaltar®. j

Concha Espina, die Falangistin, besitzt zwar
auch das Auge der Zeit; aber stirker ist bei ihr
das Auge des Raumes, das alles, von den gesell-
schaftlichen Schichten bis zu jenen des Erdinnern,
erfafit. Das Umgekehrte gilt von einem andern
groflen Dichter Nationalspaniens, von José Maria
Pemdn. Mit dem Auge der Zeit erfafit er, der aus
dem Traditionalismus hervorgegangen ist, das Ver-
gangene, um es zu vergegenwirtigen. Die Welt
der Dichterin ist das Heim, das Heim Gottes, die
Kirche, und das Heim der Familie und dazu die
Natur im weitesten Sinne; des Dichters Welt ist
vor allem die Geschichte in ihrer ganzen Tiefe,
mit ihren iiberragenden Gestalten, die sich in den
Brennpunkten staatlicher, geistiger und religitser
Werte bewegen, an Universititen, in Rathiusern,
Fiirstenschlossern und Ordenshiusern. Seine Werte
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hochster Vollkommenheit, die in dialektischem
Kampfe Gestalt gewinnen, sie verdichten sich am
angemessensten in der dramatischen Form und sind

stark genug, um dem Schauspieler und dem Re- -

gisseur das Atmosphiarische, den Schmelz des Ein-
maligen zu tiberlassen, all das, worauf die kanta-
brische Dichterin nicht verzichten wiirde. Hat sie
auch dramatischen Lorbeer gepfliidst, so entfaltet
sie sich doch am reichsten im Roman. Er gibt ihr
Spielraum fiir das Oszillieren des Bestdndigen, fiir
das Irisieren von Augen und Haaren, fiir den kos-
mischen Rhythmus.

Das Marmordenkmal der Dichterin zeigt eine
sehr gesammelte, sitzende Gestalt. Das geistige
Auge glaubt sie anders zu gewahren: cher wie eine
Nike, deren Gewand von fremdem Sturm und
von eigenem Schwung gegeiflelt wird. Ganz gewif}
aber sollte der weifle Marmor dieses Antlitzes
einen andern Hintergrund finden als die gegen-
satzlose weifle Marmorwand, die das Denkmal
bietet. Von jedem reinen Element, von jeder trei-
benden Pflanze wiirde dieses Haupt besser heraus-
gehoben: das vollkommene Oval, der lieblich
bittere Mund und die Augen, in deren Dunkel die
dunklere Flamme ciner Cypresse zu ragen scheint

— Augen, deren lautere Kraft die Tiefen von
Meer, Erde und Seele durchdringt und den letzten
Abgrund hinter allem Leid, den Himmel erahnt.

Der Stil dieser echten Spanierin ist der klassisch
christliche, der romanische, der die Natur weiht
und nicht verleugnet. Thre Geschopfe gleichen in
ithrer pathetischen Niuchternheit, in ihrem Wohl-
mafl den zuchtvollen Stifterfiguren des Naum-
burger Domes, die alle das Geheimnis eines eigen-
sten Opfers voreinander zu hiiten und vor Gott
zu enthiillen scheinen. Unter diesen entsagungs-
starken Minnern und Frauen, gegen ein Muschel-
fenster, scheint die Dichterin selber zu stehen, er-
hoben zur Verkdrperung ihres Volkes, ja, der Ek-
klesia, und eben darum nicht entselbstet. Sie fiihrt
eine Muschel im Wappen, das Siegeszeichen der
schaumgeborenen Venus. Allein ,,Concha® heific
nicht nur Muschel, sondern auch und eigentlich
»unbefleckte Empfingnis®, kurz ,,Concepcién®.
Nicht nur im Namen der Dichterin verbinden sich
klassische Vollkommenheit und christliche Erneue-
rungskraft. Thre Gestalt von erleuchteter Schinheit
und demiitigem Adel steht unweit von der besten
der Miitter, im Gnadenbereich der unbefledsten
Empfingnis.

DIE MAGISCHE BEWERTUNG DER EDELSTEINE BEI DEN KULTURVOLKERN
Von Philipp Schmidt S. J.

»1Die Steinwelt ist nicht tot, ihre Keime sind die
Kristalle, thre Blumen die Edelsteine. Sie sind die
Knospen eines geheimnisvollen Lichtlebens in den
Fluren der Finsternis, die farbigen Triume der
Abgriinde. Der Geist der Flamme ist in ihnen
steinern verkorpert. Sie gleichen den Trinen der
Sterne, vergossen in die diistere Unterwelt. Die
Schitze und Kleinodien der Erd-und Felsenmutter
sind sie. Sie selbst die alte Mutter, hat die Edel-
steine geboren aus ihrem Herzen. Ein vergangener
Frithling hat sie hervorgetrieben, als auch die Erd-
kugel ein Feuertropfen war, glutfliissig brodelnd
und sausend. Thre Rinde erkaltete, mit unvorstell-
barer Kraft kimpften die Massen gegeneinander,
biumten sich auf, staffelten Gebirge in die rauchi-
gen Liifte und knirschten in der kalten heiflen
Enge. Aus dieser Vermihlung von Heiflem und
Kaltem, Fliissigem und Festem, aus Drucds und
Gegendruck erstand der Kristall, wuchs der Edel-
stein..., der Zeuge ritselvoller Schépfungstaten,
ein erlauchtes, zauberschones Geschopf* (Das kleine
Buch der Edelsteine, Inselverlag, S.26). Das Ge-
heimnis ihres Werdens, umflossen vom Hauch ur-
alter Vergangenheit, nach altem Glauben geboren
aus den klaren Wassern des Paradieses, aus Ather-
kriften der Sonne, der Planeten und des Mondes
gebildet, umgibt sie mit Zauber und ewiger Jugend.
»In ihnen ist die Majestit der Natur auf engstem
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Raum zusammengedringt™ (Plinius). Sie sind die
hochste ,,Subtilitat™ der Natur (Paracelsus). Sie
kennen kein Altern, keine Verwesung. Zeitlos sind
sie. Durchsichtigkeit und Hirte, mirchenhaftes
Farbenspiel und Lichtgefunkel, das niemals mensch-
liche Kunst in elektrischer Schmelzglut synthetisch
herzustellen vermag, ist der Adel dieser Licht-
gebilde. Sagen, Legenden, Mirchen, Volks- und
Aberglaube aller Vélker haben den geheimnisvollen
Kristall mit heiligem Schimmer und dem Gefiihl des
Unheimlichen umwoben. Dem magischen Denken
erschienen Edelsteine als Triger gcheimer Krifte,
die Welt und Leben durchwirken. Besonders im
antiken Zauber und nicht zuletzt im Offenbarungs-
zauber spielten sie eine bedeutende Rolle und er-
freuten sich groflen Ansehens, sind sogar in dieser
Beziehung michtiger als die Pflanzen, da die Edel-
steine keiner Verinderung unterliegen und nicht,
wie jene, durch Welken und Vertrocknen ihre zau-
berische Kraft verlicren. Aber Glanz und Hirte,
Farbe und Seltenheit hitten nie allein diesen glei-
flenden Sternen der Erdentiefe ihren Adel gegeben,
wenn nicht die Vorstellungswelt der Menschen ein
bestimmtes religioses und nicht in zweiter Linie ein
dsthetisches Erleben mit ihnen verbunden hitte.
Die Heimat dieses uralten Glaubens magischer
Krifte der Edelsteine ist der Orient. Wie glitzert
und gleiflt und schimmert es vom Gefunkel dieser



