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schen, daB von einer wirklichen Einheit weltanschaulicher Art in praxi
noch keine Rede sein kann. Sie ist einstweilen noch ein Wunsch, eine
Moglichkeit; denn nicht jeder Therapeut nimmt an den Fortschritten
seiner Kunst teil?.

Thomas Mann und sein Faustbuch
Von HUBERT BECHER 8. J.

Thomas Mann ist wirklich ein Zauberer der Sprache! Indem er um-
standlich, mit Schnérkeln, Einschiebseln, Wiederholungen zu erzédhlen
beginnt, scheint er fast den Widerstand des Lesers herauszufordern —
und doch zieht er ihn in seinen Bann. Bald 146t man sich von dem lang-
samen Gewoge seiner Sitze trfagen, 1dBt sich willig durch das ver-
schlungene Gewirr fithren, um sicher auf eine Héhe zu gelangen, von der
aus man alles iiberschaut. Ohne VerdrieBlichkeit liest man die Er-
wigungen, die der Dichter anstellt, wenn er mit sich zu Rate geht, wie
er dem schwierigen Stoff gerecht werden soll, ob er, den Gesetzen
strenger Kunst zuwider, das rechte MaB und die schone Ordnung aufler
acht lassen und verletzen diirfe. Je weiter der Bericht fortschreitet, desto
mehr wichst die Anteilnahme des Lesers an der inneren Erregung des
Erzihlers, der als Beobachter, Freund und Mithandelnder die Schicksale
seines Helden tiberliefert.

Dabei spilirt man mehr und mehr in sich Freude und Bewunderung
aufsteigen, wie doch alles, das Gelehrte wie das Gemeine, das Einfache
wie das Verwickelte, klare Entscheidung wie dunkler Ansturm der Ge-
fithle, in gleicher Weise in Worte gefafit werden kann, und zwar in
das Wort des Dichters, der die niichterne Wirklichkeit und die blaue
Traumwelt in Schénheit eint. Man kann unter den Lebenden wohl nie-
mand nennen, der hierin Mann gleichkdme. Hesse mag ihn an silberner
Klarheit, Wiechert an dunkler Wucht, Langgisser in der Neuheit der
Bilder iibertreffen, aber Mann ist ihnen allen voraus, wenn man an die
ganze Breite der Sprachméglichkeiten denkt. Der von Richard Wagner
iibernommene Kunstgriff der Leitmotive, geistreich geschliffene Sen-
tenzen, humorvoll-ironische Charakterisierung, das Ineinander von
Ursache und Wirkung, anschauliche Landschaftsschilderung, kindliche
Schlichtheit, letzte Ergriffenheit, allgemeine Betrachtungen, perstnliche
Offenbarungen — alles das findet sich hier und fiir alles findet Mann
das rechte Wort, Er scheint selbst den alten philosophischen Grundsatz
Liigen zu strafen, daf das Individuum ineffabile, unaussprechlich sei.
Thomas Mann weif3, da ihm das Wort gehorcht, dal es ihm nicht versagt
ist, auszusprechen, was der Mensch leidet und was ihn beseligt. Diese
BewuBtheit, anderswo vielleicht eine Beeintréchtigung des reinen Ge-

29 g folgt ein zweiter Beitrag iiber Methoden und Grenzen tiefenpsychologischer
Therapie.
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nusses, wird hier sogar zum Anreiz. Gespannt folgt man dem Dichter,
wie er die Gebirge der Sprache erklettert und die kiithnsten Grate sicher
und leicht begeht. Er ist in der Tat ein Zauberer der Sprache.

Natiirlich mufl der Betrachter des Faustbuches! sein besonderes
Augenmerk auf die Tatsache richten, daB die Hauptperson des Romans
ein Musiker ist und daB ein ganz groBer Teil der 773 Seiten des Faust-
buches der Musik gewidmet ist. Es ist gewiB auffillig, daB sowohl Her-
mann Hesse im Glasperlenspiel wie Thomas Mann in seinem Dr. Fau-
stus dem Musiker und der Musik eine einzigartige Rolle zuweisen. Bei
Hermann Hesse ist der Musikmeister der vollkommene Mensch, der
vollendete Kastalier. Thomas Mann erzidhlt das Leben des deutschen
Tonsetzers Adrian Leverkiihn. Was mag beide veranlaBt haben, in den
sich biographisch gebenden Dichtungen, die offenbar ihre Deutung der
geistigen Gegenwart enthalten sollen, sich gerade an der Musik zu
versuchen?

Man kann zuerst daran denken, es habe Thomas Mann verlockt, die
unanschaulichste, unmittelbarste Kunst zur Anschauung zu bringen und
das Wortlose im Wort zu beschwioren. Er mag es auch fiir richtig und
wichtig gefunden haben, dem Bilde des deutschen Menschen, wie ihn
die Faustgestalt darstellt, die Musik als Wesenszug einzufiigen. Noch
mehr aber diirfte in ihm der Drang lebendig gewesen sein, uber die
Gestalt des Auges hinaus mit Hilfe der letzten der Kiinste in jene
Kreise vorzudringen, die unmittelbar den Kern des geistigen Lebens
beriihren. Wir wollen nicht eindringen in die Grundgesetze der neuesten
musikalischen Prosa, wie sie Mann erortert, wobei er weder die Anfinge
der europédischen Musik, noch die Klassiker, Romantiker und Impressio-
nisten ausschlieBt. Wir wollen auch nicht seine Kenntnisse auf diesem
Gebiete rithmen oder die Einfille des Dichters erwihnen, die vielleicht
schon irgendwo Vorbilder haben mogen. Es geniige das Gesagte, um eine
Ahnung von der unerhérten Sprachmeisterschaft des Dichters zu geben,
der hier schier die Grenzen des Aussprechbaren erreicht zu haben
scheint. 3

Im Nachsinnen iiber ein Gesamtbild fiir diese Wortkunst des Dich-
ters aber kam uns eine personliche Erinnerung. Das Arabeskenhafte
seines Stils hat sie ausgeldst. Es gehort gewill zu den menschlich er-
schiitterndsten Erlebnissen, die Alhambra in Granada gesehen zu haben.
So verwahrlost die seit Jahrhunderten leer stehenden Ridume sein mo-
gen, die hier vollzogene Verbindung von Kunst und Natur kann kaum
liberboten werden, Ob im stdhlernen Licht der Sommersonne, ob in der
verflieBenden Helle der Ddmmerung, ob unter den Fluten des Mondes,
immer bietet sich ein zauberhaftes Bild. Die umgebende Landschaft, die
edlen MaBverhé#ltnisse der Architektur, die Uberraschend kleinen, ja
winzigen Hofe und Ridume, der immer neue Reichtum der Zierformen,

1 Dr. Faustus, Berlin 1948, Suhrkamp-Verlag.
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dies alles sammelt sich zu dem iiberwiltigenden Eindruck, da3 hier eine.
Kultur geformt wurde, die die Sinne des Menschen bis an die Grenzen
anspannt. Noch ein wenig mehr hiee sterben! Und dann kam wie ein
greller Blitz die plétzliche Wahrnehmung, daB diese ganze Kunst aus —
Gips besteht.

Es liegt uns fern, den Mephisto zu spielen; wir wollen nur mitteilen,
wie diese Erinnerung uns im hochsten MaBe anregte, zu priifen, was
die Meisterschaft Thomas Manns denn geschaffen hat, ob ihr Gehalt eine
kostbare Perle oder nur eine leere Schale ist. Denn ein Mittelding schien
ausgeschlossen. -

Serenus Zeitblom, Altphilologe und Gymnasialprofessor in Freising,
erzihlt die Lebensgeschichte seines Jugendfreundes Adrian Leverkiihn.
Sie stammen beide aus dem mitteldeutschen Raum, besuchen zusammen
das Gymnasium ihrer Heimatstadt und beziehen dann die Universitat
Halle, der eine, um Philologie, der andere, um Theologie zu studieren.
Aus Freundschaft hort auch Serenus theologische Vorlesungen und
schlieBt sich der Theologengemeinschaft an, in der Adrian wenigstens
hin und wieder zu Gast ist. Denn sein sehr ichbezogenes, abgeschlossenes
Wesen liebt nicht die Zerstreuung groBerer Freundeskreise. Nach einigen
Semestern gibt Adrian seinen Beruf auf, um sich in Leipzig der Musik
zu widmen, fiir die er schon friih eine zufillig erkannte Begabung ge-
zeigt hat. In Leipzig erreicht ihn sein Schicksal. Durch den bosartigen
Einfall eines Dienstmanns kommt Adrian zu der Begegnung mit einer
Dirne, die er zwar abschiittelt, aber nach Jahresfrist sucht und wieder-
findet. Die Ansteckung wird zwar scheinbar geheilt, aber der Keim der
Krankheit wirkt in Kérper und Geist weiter. Nach einem ldngeren Ita-
lienaufenthalt wohnt Leverkiihn in der N#he Miinchens in einem
Bauernhaus. Er steht in loser Verbindung mit einem kleinen Freundes-
kreis in Miinchen. Serenus besucht ihn von Freising aus und ,hélt
ihn im Auge“. Er erlebt die innere Wandlung des Kiinstlers, der in
steilem Aufstieg seine Form findet und sich, nach einer scheinbar vor-
iibergehenden seelisch-korperlichen Stérung, einige J ahre hindurch der
hochsten Schaffenskraft erfreuen darf. Seine Werke gewinnen immer
kithnere Gestalt und meistern immer abgriindigere Stoffe — tiber die
Apokalypse bis zu ,,Dr. Fausti Weheklag®. Als dies letzte Werk voll-
endet ist, 15dt Adrian, der sich lange Zeit ganz zuriickgezogen hat, alle
seine Freunde ein und teilt ihnen mit, wie er in seelischer Hoffart sich
von Gott losgesagt und dem Teufel verschrieben habe. Der habe ihm
Arbeitsjahre und Erfolg versprochen und stehe jetzt vor der Tiir, seine
von Anfang an fiir die Verdammnis bestimmte Seele zu holen. Da Adrian
nun beginnen will, einige Takte des neuen Werkes, eben der ,,Wehklage®,
zu spielen, bricht er zusammen. In zunehmender Umnachtung ver-
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diammert sein Leben, bis es nach einigen Jahren, die er in der miitter-
lichen Hut seiner Heimat verbringt, erlischt.

Das ist in groben Ziigen der Gang der Ereignisse, die dem Dichter
Gelegenheit geben, Kunst und Wissenschaft, Kiinstler- und Biirgertum,
seelische Entwicklungsstufen aller Art, kurz die ganze geistige Gegen-
wart kiinstlerisch zu gestalten. Denn dies alles geschieht in unseren
Tagen: der Schreiber schlieBt seinen Bericht, als 1945 die feindlichen
Armeen Freising und Miinchen besetzen.

Es sei vorweggenommen, daBl der Emigrant Mann dem Schreiber Zeit-
blom jene Gedanken in die Feder legt, die ihn selbst in diesen Jahren
beschiftigten. Denn der sein Vaterland liebende und seine Primaner
begeisternde Professor erlebt schrittweise, wie er sich von der duBeren
Machtgestaltung seiner Heimat abwenden und ihr Schicksal klagend
begriiflen muB. Dieser Gewissensstreit, von dem auch Manns Rede liber
»~Deutschland und die Deutschen*“? Zeugnis ablegt, kommt weder hier
noch in dem Roman zu vélliger Klarheit, verridt aber das innerste Rin-
gen eines Menschen, der es sich.nicht leicht macht und offen die Er-
schiifterungen zeigt, die wir alle mehr oder minder in diesen bitteren
Jahren splirten.

Indes gehort dies zum Rahmen, zur dichterischen Einkleidung des
Chronisten, der seinem Freunde das personlichste und darum lebendigste
Denkmal setzen will. Das eigentliche Anliegen des Dichters ist ein ande-
res. Es zu bestimmen ist einigermallen schwierig. Thomas Mann will
zweifellos das Bild unserer Zeit geben. Man hat von dem Dichter der
»Buddenbrooks” und des , Zauberbergs“® schon gesagt, dal er hier zu
seinen Anfingen zuriickkehre und die Welt des verfallenden Biirgertums
zeichne, Sofort schliefit sich dieser Behauptung das Urteil an, man habe
es hier mit einem Alterswerk zu tun, das die tiblichen Ziige der Ermat-
tung in Sprache und Aufbau an sich trage. Wir wollen uns dariiber
nicht auslassen, sind aber der Meinung, daB dieser Gedanke eine Ver-
suchung ist, der zu unterliegen sich tduschen, sogar vom Dichter sich tiu-
schen lassen hieBe. Das Buch konnte auch als Fortfiihrung des Tonio
Kroger gelten und versuchen wollen, in das Wesen des Kiinstlers als
Mensch und Schopfer einzudringen. Auch der hidtte nicht unrecht, der
behauptete, Mann habe, vielleicht in der Vorbereitung des Goethejahres,
dem Fauststoff eine neue Gestalt geben wollen. Indem er ihn um das
Musikalische bereicherte und ihn zeit- und wirklichkeitsndher machte,
auch durch die Ubernahme mancher Lebens- und Charakterziige Nietz-
sches — die Erkrankung Leverkiihns ist bis in Einzelheiten hinein dem

2 Gehalten am 6. 6. 1945 in Washington (Suhrkamp-Verlag, Berlin 1947).

3 Vgl. die eindringliche Studie von Johanna Graefe, Uber den Zauberberg von
Thomas Mann, Herbig, Berlin 1947, 78 S. Graefe bleibt aber im Labyrinthischen des
Zauberbergs stecken.
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Leben Nietzsches entnommen —, habe er dem Stoff einen neuen Atem
gegeben, der unsere Gegenwart in einer iiberzeitlichen Gestalt belebt.

Dies alles kdnnte dargetan werden. Man wiirde auf diese Weise sowohl
dem Werk gerecht werden wie eine Fiille tiefer Einsichten mitteilen
koénnen. DaB3 dies mdoglich ist, beweist die Vielseitigkeit des Dichters und
den hohen Rang seines Werkes. Wir lassen aber das alles auf sich be-
ruhen und richten unser Augenmerk auf einen anderen, mit dem Bis-
herigen zweifellos zusammenhingenden Sinn des Dichtwerkes, der uns
weit wichtiger erscheint: In den beiden Personlichkeiten Zeitblom und’
Leverkiihn entfaltet Mann sein eigenes zwiespéltiges und doppelseitiges
Wesen. Er setzt sich in ihm mit sich selbst auseinander. Die innere Er-
regung und Qual des Chronisten ist die des Menschen und Dichters
Thomas Mann selbst. Es will uns scheinen, als ob dieser Gedanke nicht
nur dadurch begriindet sei, daB aus innerer Wahlverwandtschaft die
geistigen Kinder die Ziige des Vaters haben, sondern da3 Mann sich hier
selbst darstelle. Doktor Faustus wire dann eine Selbsterklirung und
Selbstkritik. Indem wir es unternehmen, dies im einzelnen darzutun,
mochten wir zugleich unser Urteil aussprechen, das, auch wenn es letzten
Endes verwerfend ausfillt, eingedenk bleiben muB, daB ein nicht all-
taglicher Mensch und Kiinstler der Gegenstand der Kritik ist.

Thomas Mann ist Serenus Zeitblom: ein fleiBiger Mensch, ein guter
Freund und Vertrauter, ein braver Familienvater und biederer Biirger,
ein etwas pedantischer, aber pflichtbewuBter Schulmeister, Gelehrter,
Humanist, Liebhaber der Hausmusik im Spiel der Viola d’amore. Er ist
eine sympathische Natur, nicht {iber das MittelmaB, vielseitig und doch
ausgeglichen. Es wire natiirlich falsch und kleinlich, fiir alle Ziige eine
Entsprechung im Dichter zu suchen. Aber es ist dem Kenner seiner Dich-
tungen klar, daf3 hier Wesentliches seiner Kunst und Anschauungsweise
ausgesprochen wird. Die geistige, humanistisch-biirgerliche Welt, die er
sich nach allen Seiten hin in ernsten Studien zu erobern sucht, die er
mit innerer Achtung vor jeder Einzelheit ordnet, getreu in Wort und
Gedanke gestaltet, prigt sein eigenes Wesen. Von der toten Natur iiber
alle Bereiche des Wissens bis zu Gott ist er ein wahrer Mikrokosmus.
Von Tiefseeforschung und Astronomie, von Medizin und Recht, Psycho-
analyse, Geschichte und Volkerkunde, den verschiedenen Formen der
Religion, von allem Wissenswerten vermag er Kunde zu geben®. Er sucht
wirklich allem gerecht zu werden. Bis in Kleinigkeiten hinein dringt
er vor und gibt gewissenhaft Bericht. Die Genauigkeit seines Wort-
gebrauchs, der naturalistische Grundzug seines Erzidhlens haben hier
ihre Wurzel. Das kann zur Manier werden im pedantischen Ausbreiten

4 Das groBe Josephswerk, in dem sich #hnliche Ziige kundgeben, wird noch .

Gegenstand einer eigenen Untersuchung sein. Vgl. unsern Aufsatz , Thomas Mann
unter den Patriarchen in dieser Zeitschrift Band 126 (1935) S. 372—383.
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der Kenntnisse und der Umstéandlichkeit der Wiedergabe. Vergessen wir
auch nicht den Einschlag einer gewissen Sinnlichkeit, die nicht ungern
etwas Anriichiges und Fatales erzéhlt, um dann wieder in die biirger-
liche Anstindigkeit zuriickzukehren. Dem Humanisten ist auch dieses
Allzumenschliche nicht fremd.

Die Stellung zur Religion bedarf eines besonderen Hinweises. Zeit-
blom = Mann kennt sie, weif} in vielen theologischen Fragen Auskunft
zu geben, nennt Kierkegaard und Thomas von Aquin. Alles ist ihm
achtbar und wert, aber fiir ihn selbst ist Religion doch eigentlich nur
Ehrfurcht — Ehrfurcht zuerst vor dem Geheimnis, das der Mensch ist®.
Im Grunde ist er autonomer Humanist, der die Gottesmutter am liebsten
die Jovis alma parens nennt. Er 148t dem durch ,Gott" gekennzeichneten
Bezirk Anerkennung zuteil werden, wird aber nicht gebunden, steht
nicht im Dienst. Nicht die Religion ist ihm das richtige Mittel, das Un-
geheure zu bandigen, sondern die humanistische Wissenschaft, das Ideal
des freien und schonen Menschen.

Alles in allem ist Zeitblom ein achtenswerter Mann der darum von
allen geschitzt und angegangen wird, wenn er auch nicht iiber seinen
Schatten zu springen vermag. Auch Thomas Mann schitzt ihn und
schitzt diese Seite seines Wesens, aber er liebt sie nicht. Er liebt einen
anderen: Adrian Leverkiihn. :

Leverkiihn ist der schopferische Kiinstler, das Genie. Um ihn und
seine Ergriindung kreist der Dichter von Anfang an. Schon in den ersten
Zeilen seines Romans fillt das Stichwort ,,genialisch”, bedrohlich wie
lockend zugleich. Leverkiihn ist anders als die vielen, seiner selbst nicht
recht bewulit, wie durch Zufall angeregt und erweckt, und doch von
Anfang an von sich selbst liberzeugt. Alles andere ist Gegenstand. Er
steht dariiber, liber Menschen und Dingen, er braucht sie nicht; er er-
wartet, wenn auch dankbar empfangend, daBl man ihm und seinen
duferen Bediirfnissen diene. In seiner Welt aber steht er allein. So
kann er alles andere nicht eigentlich ernst nehmen. Eine ironische und
spottische Art ist ihm angeboren und wird selbst scharf ablehnend, wenn
das andere, Gemeine, sich wichtig macht. Er gehorcht seinem inneren
Antrieb, wartet in Leid und Bitterkeit auf die Stunde, wirft das Werk
der Eingebung sozusagen ohne Anstrengung aufs Papier und steht schon
wieder dariiber, dem Neuen zugewandt, das sich vielleicht an diesem
oder jenem Gegenstand entziinden wird. Das ist fiir Mann der eigent-
liche Mensch, Gegenstand beredter und noch mehr stummer Verehrung,
am eigentlichsten aber in selbstgewahlter Abgeschiedenheit und Inner-

5 Vgl. dazu auch Thomas Mann, Nietzsches Philosophie, Suhrkamp, Berlin 1948,
S8 3
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lichkeit. Er bedaif nicht des Ruhmes, mag es ihn auch zuweilen geliisten,
uber Lorbeeren der Zukunft entgegenzuschreiten.

Doch ist auch er den Geheimnissen und den geheimnisvollen Michten
verpflichtet. So hochmiitig und hoffirtig er in sich selbst sein mag, er
ist doch von ihnen abhéngig, sein Inneres gehorcht ihrer Eingebung.

Thomas Mann weill von Inspiration und Enthusiasmus. Er 148t seinen
Leverkiihn Theologie studieren, die hochste Wissenschaft, vor der alles
andere bloBes Riistzeug wird. Er 6ffnet sich den Gaben der Hohe, ver-
achtet aber jene Theologen, die aus der Religion eine Funktion der Hu-
manitdt machen und sich mehr als Beamtenanwirter fiithlen. Das
Schopferische im Menschen betrachtet er als einen Abglanz gottlicher
Seinsmaéchtigkeit, die sich zum Menschen gnadenvoll herabneigt (179).

Dies alles ist richtig gesehen. Aber jetzt vollzieht sich eine entschei-
dende Wendung. Leverkithn und mit ihm Mann sind der Meinung, daB
die von oben kommende Einstrahlung dem Verstand zuviel zu tun
ubrigldft, daB aber die vollkommene, den Menschen {iiberraschende
Inspiration nicht durch Gott, sondern nur durch den Teufel, den wahren
Herrn des Enthusiasmus, moglich sei (368). So wird der Theologe zum
Démonologen, wie ja auch die Freiheit des Menschen in der Freiheit zu
sindigen besteht und es Frommigkeit ist, aus Liebe zu Gott von der
Freiheit keinen Gebrauch zu machen. Leverkiihn begibt sich darum in
das Dunkel, und sein Sturz in die niedere Leidenschaft gehort sinnvoll
in diesen Zusammenhang. Ddmonologie ist das wahrhaft Theologische,
der Teufel der wahre und groBe Religiosus. Eine Siindhaftigkeit, so
heillos, daf sie den Menschen von Grund aus am Heil verzweifeln 1i8t,
ist der echte theologische Weg zum Heil und fordert unwiderstehlich
die Unendlichkeit der Giite heraus (382). Von diesern Letzten ist zwar
~ keine Rede, wohl aber von der furchtbaren Verstricktheit in das Ab-
griindige und Nichtige. Zu einem groBen Gesprich 146t Mann den Teufel
auftreten. Es wird dabei nicht klar, ob er ihn sich als persénliche Gestalt
des Fiirsten der Finsternis denkt oder als die Ausgeburt der dem Dunk-
len zugewandten Schopferphantasie Adrians. In seiner letzten Rede, in
der er von seinem Biindnis Kunde gibt und die Geschichte seines
Zusammenlebens erzdhlt, schreibt Leverkiihn offenbar natiirliche Zu-
félle der abgriindigen Bosheit der schwarzen Majestit zu, so daB jeder
Horer und Leser alles dem Wahnsinn eines Kranken zuschreiben muB.
Bleibt es somit auch unklar, ob das Bose als eine in sich stehende per-
sonliche Macht oder aber als Teil der Menschenwelt anzusehen ist, so ist
doch eindeutig und offenbar, daB Leverkiihn sein Kiinstlerwesen aus der
Hand der Nacht empfingt und néhrt.

Dem entspricht auch die Rolle, die seine Krankheit bei ihm sp1e1t
Sie ist nicht storend oder schwichend. , Genie ist eine in der Krankheit
tief erfahrene, aus ihr schopfende und durch sie schépferische Form der
Lebenskraft“ (543). So erscheint auch der Augenblick der kiinstlerischen
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Hervorbringung als ein Erleiden, ein Ausgesetztsein, hemmungslos und
atemberaubend. Kiihl und ritselhaft verschlieBt sich darum Adrian in sich
selbst, antwortet auf alles Licht-Humane mit Parodie und Ironie. Das
Makabre (256), die Apokalypse als Enthiillung des Gerichts, die Wehe-
klage Fausts als zermalmendes Klagewerk, als entwicklungsloses, in
konzentrischen Kreisen immerwihrendes, unerschopfliches Gebilde der
- Trostlosigkeit, Gegenstiick der 9. Symphonie Beethovens, als Negativitiat
(nicht Verneinung) des Religidsen, als Lied der Verdammnis sind seine:
Stoffe. Der Hohepunkt dieser Musik ist das anschwellende, iiberbordende,
sardonische Gaudium Gehennas, die aus Johlen, Kliffen, Kreischen,
Meckern, Réhren, Heulen und Wiehern schauderhaft gemischte Salve
von Hohn- und Triumphgelédchter der Holle (577).

Noch mehr. Im Antlitz und Gehaben Leverkiihns prigt sich sein
Schicksal aus. Er nimmt den Zug des Vergeistigt-Leidenden, ja Christus-
haften an (733). Da er nicht das ,,Apage, Satana!* spricht und die falsche
und matte Gottesbiirgerlichkeit ablehnt, wird er in seinem Irresein zu
eine Ecce homo-Gestalt (771).

Welch duBerste Perversion eines Genies und einer Kunst, deren strah-
lende Sphére die grauenerweckende Verbindung mit dem unteren Reich
des Didmonischen und Widerverniinftigen sucht!

Wenn diese Anschauung auch dem protestantischen theologischen
Denken verbunden ist, dem Zeitblom ein humaneres Denken entgegen-
setzt, so kann doch kein Zweifel sein, dafl Thomas Mann beides bejaht.
Gerade die Musik, die dem Elementaren, dem Zauberischen verwandt
war, dann dem Religitsen diente und in der Gegenwart sich wieder dem
Primitivstadium zuwendet (570), ist der Tréger dieser Erlebnisse.

Nun wire es falsch, die entsetzlichen Ausbriiche Leverkiithns Thomas
Mann selbst zuzuschreiben. Wenn er wie Zeitblom ,eine durchaus ge-
maéBigte, gesunde, human-temperierte, auf das Harmonische und Ver-
niinftige gerichtete Natur, ein Gelehrter und coniuratus des Lateinischen
Heeres, ein Musensohn im akademischen Sinn des Wortes” ist (10), so
kann er nicht zugleich das ausgemachte Gegenteil sein. Aber schon als
Serenus kann er den Einflul des Ddmonischen nicht leugnen, sehnt er
sich danach, einer humanistischen Prima den Kulturgedanken ans Herz
zu legen, in welchem Ehrfurcht vor den Gottheiten der Tiefe mit dem
sittlichen Kult olympischer Vernunft und Klarheit zu einer Frémmig-
keit verschmilzt (765). Aber das geniigt nicht. Es bleibt nicht bei dem
Idealismus, der aulier acht 1461, daB der Geist nicht blofl vom Geistigen,
sondern auch von der animalischen Schwermut sinnlicher Schonheit
angesprochen wird. Es ist nicht zu leugnen, dafl der ganze Thomas Mann
in der Zweiheit Zeitblom-Leverkiihn echt ist. Das eigentiimlich Ironische
seiner Werke neben der sachlichen Treue kann nur durch das Ja zu
Adrian erkliart werden. Man steht im Zwielicht des Ungewissen. Hin~
und hergerissen zwischen Weltbiirgertum und Deutschheit, allzu bewuflt
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und vital, Dichter des Zerfalls und des zerfallenden Biirgertums, ent-
behrt er des bekennenden Mutes zum Giiltigen und Absoluten. Es ist
denkwiirdig, da er, dem Abgriindigen von jeher sich zuneigend, wohl
nur von der inneren Fragwiirdigkeit und Auflgsung berichtet, wenn er
das Ddmonische im Menschen so zu beschwiéren vermag. GewiB3 steht am
Ende der Weheklage das verschwebende hohe C eines Cello als ein
Licht in der Nacht (745), aber — geht Kraft von ihm aus?

Schon Goethes Dichtertum hat seine Grenze darin, daB ihm ein
‘Gott gab, zu sagen, was er leide. Denn dieser Gott ist schon die Um-
schreibung fiir eine allgemeine Macht, der der Dichter seine Erhebungen
verdankt. Bei Mann wird aus dieser Macht die dunkle Gewalt des Ab-
grunds, die, selbst wenn man darauf verzichtet, sie dem schlechthin Bésen
in Person gleichzusetzen, die Nacht zur Lichtquelle macht. Auch Dante
hat den Gang durch die Holle gewagt; aber sein Begleiter war Vergil,
aulBler seiner Humanitéit gesiegelt mit der Kraft des Auftrags himm-
lischer Liebe. Der in Mann unverkennbare Wille zum Humanen, ge-
‘brochen durch die Zwiespiltigkeit einer Natur und eines Zeitzusammen-
hangs, die dem Absoluten abhold sind, wird schlieBlich in den Untergang
miteinbezogen. Seine Schopferkraft trigt diesen Namen darum eigent-
lich mit Unrecht. Es entstehen Gebilde von Rauch und Feuer, die weder
erheben konnen noch eine Tragik kiinden, bei der die Vernichtung im
Angesicht ewiger Wahrheit und Giite erfolgt. Denn auch das Endgericht
iiber das Bose erfolgt als Offenbarung gottlicher Herrlichkeit.

Seitdem die Dichter Gotter und Musen beschworen, den Parnafl und
die kastalische Quelle gefeiert haben, entstammt die Dichtung dem
Bereich des Hehren und Himmlischen, Wir diirfen uns nicht irre machen
" lassen, wir miissen Poesie und Mystik nebeneinander sehen, und
zwar die Lichtmystik der Wahrheit. Wie diese Mystik eine Nacht der
Sinne und des Geistes kennt, wie die Mystiker auf dem Weg zur un-
mittelbaren Anschauung durch das Land der Finsternis hindurchgehen
miissen, so bleibt auch dem Dichter die Erfahrung des Dunkels nicht er-
spart, ja sie ist sogar Voraussetzung einer hohen Leistung. In dieser
Nacht wird aller Schein entlarvt und kann, wie in Don Quichotte, der
Narr der Verteidiger der Wahrheit und der Gerechtigkeit werden. Aber
nie wird bestritten werden, dal auch dann der Dichter Bote und Zeuge
‘Gottes ist und an seinem Himmel Anteil hat. Diese Erkenntnis hat
Thomas Mann vergessen oder verloren. Er ist dem Feuer der Tiefe ver-
‘haftet, das die Schrecken des Untergangs umlodert.

Wir vermégen von hier aus auch die formale Kunst des Dichters rich-
tiger zu sehen und ihren geistigen Rang zu erkennen. Sie ist wirklich
«die Kunst eines Zauberers, der den Leser wohl in seinen Bann zieht,
aber nicht befreit. Durch den Reichtum seiner Sprachgewalt beschwort
-er Dinge und Menschen. Er findet Worte, treffende, kluge, geistvolle,
iberiickende Worte oder wie man sie sonst nennen mag, aber er findet
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nicht das Wort, das geheimnisvoll und doch klar kiindet, das in Ehr-
furcht vor dem Geheimnis gesprochen wird, das die Finsternis durch-
leuchtet und die Gréfe nicht in Krankheit und Tod, sondern im Leben
und im Licht sucht. Thomas Mann ist eben der Dichter einer untergehen-
den und zum Untergang bestimmten Welt®.

A

RuBlland und Europa
Buchbericht von Johann Groetschel S. J.

Inmitten einer schicksalsschweren Auseinandersetzung zwischen Ost und
West wird in unseren Tagen der lang verhiillte, unverséhnliche Gegensatz
zwischen dem Abendland und SowjetruBlland immer deutlicher offenbar und
dringt zu einer Entscheidung. Leider muB man feststellen, daB diese Krise das
Abendland weithin unvorbereitet traf, es iiberraschte und verwirrte. Wir er-
leben ein Durcheinander von Meinungen, Hoffnungen und Befiirchtungen, die
nicht nur die geistige Zerrissenheit des Abendlandes, sondern auch eine ver-
hingnisvolle Unkenninis des Gegners offenbaren. Das Geheimnis ist dabei
nicht die Ideologie des marxistischen Kommunismus, die ja ein européisches
Geistesprodukt ist und unserem Denken nicht so fern liegt. Schwer verstidnd-
lich ist vielmehr die Art, wie diese Ideologie von RuBlland aufgefalBit, umge-
staltet, erlebt und erlitten wird. Mit anderen Worten: das Geheimnis ist Ruf3-
land, der russische Mensch, dessen geistige Vitalitit dieser Idee des 19. Jahr-
hunderts in unserer Zeit zu Leben und Macht verholfen hat. Die geschichtliche
Lage fordert also eine ausreichende Kenntnis der geistigen Grundlagen Rufi-
lands, und es erweist sich, daf uns diese Kenntnis mangelt.

In RuBland wurden bis zur gewaltsamen AbschlieBung des Landes von der
AuBenwelt die Werke nicht nur der européiischen Dichter, sondern auch der
Philosophen und Pseudophilosophen mit Inbrunst gelesen, und die Gebildeten
setzten sich mit ihnen leidenschaftlich auseinander. RuBland hat sich die
Kenntnis Europas etwas kosten lassen. Bei uns war es umgekehrt. Sei es, daB
man in unbegriindeter Uberheblichkeit das Studium der russischen Denker
nicht der Miihe wert erachtete, sei es, daB dieses Studium zu einer listigen
Erforschung des eigenen Gewissens dréngte; denn seit Peter dem GrofBen war

~RuBlland das Versuchsfeld europdischer Ideen, die dort mit unerbittlicher
Logik in ihrer inneren Folgerichtigkeit durchgedacht und -gelebt wurden.
Jedenfalls beschriankte man sich weithin auf die Lektiire einiger Werke von
L. N. Tolstoj und F. M. Dostojewski. Dargus folgte eine sehr oberflichliche
und einseitige Vorstellung von der Geistesart der Russen. Tatsédchlich war das
Geistesleben des vorsowjetischen, des echten RuBland viel reicher, gespannter,
ja widerspruchsvoller, als man in Europa gemeinhin ahnt. :

Darum vermag das lebendig geschriebene, inhaltsreiche Buch von Iwan
von Kologriwof! iiber Konstantin Leontjew (1831—1891) eine heute
stirker empfundene Liicke zu fiillen, da es weit mehr gibt, als der Titel ver-
spricht. Es schildert nebenbei das russische Geistesleben der damaligen Zeit.

Unter den russischen Denkern ist Konstantin Leontjew ein AuBlen-
seiter, und gerade darum russischer, weil er weniger von dem europ&isch-

¢ Es folgt ein zweiter Beitrag, der die zeitgeschichtlichen Hintergriinde und Zu-
sammenhinge des Romans herausstellen wird. Die Schriftleitung.
1 Iwan von Kologriwof, Von Hellas zum Ménchtum. Leben und Denken Konstantin

Leontjews. Regensburg 1948, Gregorius-Verlag vorm. Fr.Pustet.
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