Umschau

fessor Huth besonders aufschluf3reich.
Er entwickelte eine vollstindige Uber-
sicht iiber ihre gegenwirtigen Metho-
den. Als , Auskunftsstellen fiir den
Diagnostiker nannte er den Arzt, die
Pamilie, die Schule, den Beruf, die
sonstige Umwelt. Als ,,Diagnosen der
Leistung® bezeichnete er Zeugnisse,
Kenntnispriifungen, Leistungen der Frei-
zeit, berufliche Leistungen, psycholo-
gische Leistungsuntersuchungen (mit-
tels Testverfahren). Fir die Diagnose
des Verhaltens bedeutsam erklirte er
die Konstitution, den kérperlichen
Eindruck, die Handschrift, die Explo-
ration, die psychologischen Charakter-
untersuchungen. Mit Recht betonte
Huth, dafl der Diagnose des Verhal-
tens nach Moglichkeit die ibrigen dia-
gnostischen Methoden vorausgehen soll-
ten, denn sie verhelfen zur leichteren
Deutung des Verhaltens. Ebenso tref-
fend war die Peststellung, dafl aus-
druckspsychologische Methoden wie
etwa die der Handschriftenanalyse
nicht als einzige angesehen werden soll-
ten, Dies erkannte schon die Wehr-
psychologie, die die genannten Metho-
den als Teilmethoden gelten lief}.

In einer Sonderveranstaltung fan-
den sich Mediziner, Psychotherapeuten
und Psychologen zu einer Besprechung
zusammen. Zweck war ,Klirung und
Vertiefung ihrer Zusammenarbeit®. Der
Gegensatz zwischen den genannten Be-
rufsvertretern diirfte immer mehr einer
gegenseitigen Respektierung und einer
zu Recht bestehenden Beschrinkung
Platz machen. Sicherlich bedarf ge-
rade die Medizin einer psychologi-
schen Orientierung, die allerdings nicht
cinseitig analytischer Art sein sollte,
sondern ebenso charakterologisch aus-
gerichtet werden miufite. Das gleiche
liefle sich fiir den Psychotherapeuten
sagen. Dafl die Charakterologic eine
Kompensationsméoglichkeit in der ana-
lytischen Methode erkennt, zeigte der
Vortrag von Prof. Vetter ,Struktur-
analyse und Tiefenpsychologie®.

Die Graphologentagung befafite sich
ausschliefflich mit dem Formniveau.
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Das ist sehr bemerkenswert. Ist doch
dieses Interesse begriindet in metaphy-
sischen Fragen, deren die Psychologie
nicht entraten kann. Wertfreies For-
schen mag im Bereich der Naturwis-
senschaft méglich sein, innerhalb der
Psychologie, im besonderen der prak-
tischen, diagnostischen Psychologie 143t
sich das Werten nicht vermeiden. So
entstand denn auch bald in der an-
gesetzten Diskussion, die von M. Pul-
ver, R. Heifl; A Vetter, L. Wagner,
W. Miiller bestritten wurde, ein ern-
stes Gesprich iiber die Kriterien der
Bewertung und iber die Wertmafistibe.
Wihrend man zunichst als letzten
Wertmafistab im Sinne von Klages aus-
schliefflich die Lebensfiille gelten las-
sen wollte, forderte Pulver in ein-
drucksvollen Worten die religiése Hal-
tung als entscheidenden Mafistab und
das Heilige als hochsten Wert.

Es ist sicher nicht Aufgabe eines
Psychologenkongresses,  Lebenswerte
herauszuarbeiten — das kidme cziner
Pidagogentagung zu. Aber man kann
nicht umhin, auf die Gefahr aller Psy-
chologie hinzuweisen, die K. Jaspers in
seiner ,,Psychopathologie® so klar her-
ausstellt, wenn er von der ,,Schidlich-
keit der psychologischen Atmosphire
spricht. In keiner Verdffentlichung der
jungsten Zeit ist bislang so klar und
verantwortungsbewufit ausgesprochen
worden, daf} es trotz der Notwendig-
keit psychologischer Erhellung in etster
Linie darauf ankommt, ,die hinrei-
flende Gestalt der Sachen, der Glau-
bensinhalte, der Bilder und Symbole,
der Aufgaben, des Unbedingten in der
Welt”® zu suchen und sprechen zu
lassen. Hubert Thurn S.J.

Das Broadway-Theater

Der Broadway ist fir das Theater-
leben Amerikas und der ganzen Welt
ein Begriff. Das ist aber keineswegs
der Strafle zuzuschreiben, die New York
in seiner Linge durchzicht. Der Broad-
way wird, soweit er sich iiberhaupt
von anderen Strafien unterscheidet, von
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den geriuschvollen Vergniigungsstitten
beherrscht. Um ein Theater zu finden,
mufy man ein paar Schritte in eine der
Nebenstrafien abbiegen. Wenn man den
abendlichen Times Square, um den
herum die meisten der Bithnen New
Yorks versammelt liegen, verlifit, so
ist es, als ob man aus einer festlich
erleuchteten Halle in ein dunkles Vor-
zimmer trite. Doch das ist nur fir
einen Augenblick so. Das Theater, das
man sucht, winkt mit bunt prangenden
Lichtern, genau so wie die vorlauten
Kinos am Broadway.

Man nennt das Biithnentheater im
Gegensatz zu anderen Unterhaltungs-
stitten ,the legitimate theatre™, aber
diese respektvolle Bezeichnung riumt
ithm keine Vorzugsstellung ein; es
mufl den harten Konkurrenzkampf in-
nerhalb des ,show business” ganz aus
eigenen Kriften bestehen. Das Broad-
way Theater bezieht keinerlei 6ffent-
liche Zuschiisse. Es ist darum einzig
aui den Publikumserfolg angewiesen.
Das ist seine Schwiche und seine Stirke
zugleich.

Die einzelnen Hiuser haben kein Re-
pertoire. Sie spiclen jeweils nur ein
Stiick, und das so lange wie mdglich.
So hat etwa gegenwirtig ,.BornYester-
day* schon iiber anderthalbtausend
Vorstellungen hinter sich. ,Life with
Father® soll sieben Jahre lang gespielt
worden sein. Man kann sich denken,
wie sehr diese anhaltenden Wiederho-
lungen nicht nur die Schauspieler, son-
dern auch die dramatische Kunst ab-
nutzen.

Anderseits gibt der erbarmungslose
Kampf um den Erfolg dem Theater
auch starke Antriebe. In der Theater-
beilage der New York Times wird auf
der ersten Scite an auffilliger Stelle
eine Liste gefiihrt: ,, The big ten® —
»die groflen Zehn*. Als ob es sich
um ein Rennen handelte, werden da
jede Woche die Auffithrungszahlen der
erfolgreichen Stiicke notiert. Bs gilt
also, wie so hiufig im amerikanischen
Leben, auch hier den Rekord.

Ein' wenig von diesem Wettkampf-
geist wiirde manchem unserer mit 6f-
fentlichen Mitteln unterstiitzter The-
ater nicht schaden. Freilich verfiihrt
die Notwendigkeit, um jeden Preis dem
Publikum zu gefallen, leicht zum Sen-
sationellen. Nun braucht das nicht
immer negativ zu sein. Ein Theater,
das keine starken Erlebnisse bis-
tet, taugt nichts. Die Frage ist nur, auf
welcher Ebene die Erregung gesucht
wird. Bei einem Massentheater, wie €s
der Broadway erfordert, kann man
nicht erwarten, daf} es sich immer um
hohe Kunst handelt. Nicht weil die
hohe Kunst den Massen gegeniiber not-
wendig versagen miifite, sondern weil
der Fall, daf} die Kunst zugleich hoch
und volkstimlich ist, erfahrungsgemif}
auflerordentlich selten vorkommt. Aber
irgendeine Leistung mufl es darstellen,
was man bietet; sonst wiirde es sich
nicht durchsetzen. So zeichnen sich die
Erfolgsstiicke durch technische Voll-
kommenheit und durch eine vorziig-
liche Psychologie der Publikumsbehand-
lung aus.

Aber es gibt auch in New York, trotz
des riesigen Besucherreservoirs von elf
Millionen, eine Theaterkrise. Die Di-
rektoren fragen sich verzweifelt, was
man tun solle, um mehr Publikum ins
Theater zu holen. Der Fremde, der
etwa zu ,,South Pacific an der Abend-
kasse noch eine Karte haben will, mag
sich wundern, wieso da von Krise die
Rede ist, wo der Andrang doch so
grofl ist. Aber man mufl wissen, daf}
im Durchschnitt von fiinf Stiicken, die
herausgebracht werden, vier keine
Gnade vor dem Publikum finden. Und
unter fiinfzehn Stiicken ist nur eines
ein wirklich starker Erfolg, ein
wsmash hit®.

Ein Stiick, das nur zwanzigmal ge-
spielt wurde, war ein Versager, weil es
die Kosten, die sehr hoch sind, nicht
cintrigt. Das Risiko kann darum nie-
mals von einem einzelnen, auch nicht
von einem Theater, getragen werden,
Wer die Initiative fir eine Auffithrung
ergreifen will (der ,producer”), wen-
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det sich darum an einen ganzen Kreis
von Geldgebern. Fiir diese ist das In-
vestieren eine Art von Glicksspiel. Bei
den wenigen Proben, die sie von dem
Stiick vorher zu sehen bekommen,
miissen sie sich ein Urteil bilden, ob es
Gewinn verspricht oder nicht. Manch-
mal probiert man die Stiicke, ehe man
sic auf den Broadway bringt, erst aus-
wirts aus, in Boston oder in New
Haven. Aber immer bleibt dem Geld-
einsatz, wie bei einer Wette, der Zug
des Wagnisses. Da die Aussichten so
unsicher sind, soll es nicht immer
leicht sein, die notigen ,,backer®, die
finanziellen Hinterminner, zusammen-
zubringen, besonders nicht bei Stiicken,
die geistige oder geschmackliche An-
spriiche stellen.

Die beliebteste Art von Stiicken ist
gegenwiirtig das sogenannte ,musical®.
Es unterscheidet sich von der Ope-
rette durch die mehr dem Sprechen
angendherte Art des Singens. Der
Nachdruck liegt mehr auf dem Schau-
spielerischen als auf dem Singerischen,
und innerhalb des Musikalischen sind
Rhythmus und Bewegung wichtiger als
Melodie und Ausdruck des Gefiihls.
Die Handlung ist bis zur Zusammen-
hanglosigkeit aufgelést; sie bietet oft
nur einer bunten Mischung von Einzel-
nummern, in der besonders Tinze eine
grofle Rolle spielen, den Rahmen.

Doch es gibt auch ernstes Schauspiel
am Broadway zu sehen. Ein so hinter-
grindiges und schwer zugingliches
Stick wie Jean Giraudoux’ ,Irre von
Chaillot® behauptet sich nunmehr schon
durch einige hundert Vorstellungen
mitten im Trubel des Geschiftsthe-
aters. Gleich gegeniiber hat der ameri-
kanische Anouilh sein neues Werk:
»A Streetcar named Desire” (,Eine
Straflenbahn mit Namen Begierde™)
laufen. So trostlos das Stiick ist, seine
Meisterschaft im Atmosphéarischen, die
durch eine eigenartige Glisernheit einen
Zug des modernen Lebensgefiihls mit
bestiirzender Bindringlichkeit zum Aus-
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druck bringt, sichert ihm den Einzug
auch auf unsere Bithnen. Ebenso kann
von zwei anderen Stiicken vorausge-
sagt werden, dafl sie auch bei uns er-
scheinen werden: ,,Anne of the Thou-
sand Days* von Maxwell Anderson,
»Detective Story” von Sidney
Kingsley. Das letztere liefert fur das
christliche Theater einen bemerkens-
werten Beitrag. Nicht dafl am Ende
der Akt der Reue, und zwar in der
kirchlichen Form, gebetet wird, son-
dern daf} dieser Akt der Reue sowohl
als dramatischer Schlufl wie als Lo-
sung iiberzeugt, das macht dieses
Werk so willkommen; denn wir haben
so wenig gute, moderne christliche
Stiicke. Zudem ist hier grofles szeni-
sches Konnen auch im einzelnen zu
bewundern, Wer etwas sucht, das eben-
so wirksam ist wie die , Erste Legion®,
zugleich aber besseres Theater, sollte
sich diese ,,Detective Story" empfoh-
len sein lassen.

New York hat auch ein eigenes ka-
tholisches Theater, das ,Blackfriars®,
das von einem Dominikanerpater ge-
leitet wird. Es arbeitet nach anderen
Grundsdtzen als das kommerzielle
Theater. Es ist sein Bestreben, mog-
lichst viele Urauffihrungen herauszu-
bringen. Das wird ihm durch zwei
ginstige Umstinde ermdoglicht: Die
Kritiker der groflen Zeitungen, sehr
machtvolle Herren fiir das Theaterwe-
sen in New York, sind an den neuen
Stiicken interessiert und besuchen alle
Premieren. Die Folge davon ist, dafl
sich die Schauspieler ohne Gage zur
Verfiigung stellen. New York ist voll
von Biithnenkiinstlern, die ein Engage-
ment suchen, so dafl viele von ihnen
froh sind, wenn sie nur einmal, auch
ohne Bezahlung, vor die Kritiker tre-
ten konnen. Diese Verhiltnisse sind
allerdings wohl einmalig, und die
gliickliche Einrichtung am Columbus
Circle bleibt unnachahmbar fiir uns.

Werner Barzel S.].



