Gerard Manley Hopkins

Von IRENE BEHN

Es ist nicht nur eines, es sind dreierlei Leben, die nach den Worten des
spanischen Dichters Jorge Manrique einem iberragenden Menschen be-
schieden werden: das mnatiirliche, das geistige im Ruhm und Nachruhm und
das iibernatiirliche. Das natiirliche, raum-zeit-gebundene Leben Gerard
Manley Hopkins’ ist schnell erzihlt. Es begann im Jahre 1844, brachte
zweiundzwanzig Jahre spiter seinen Ubertritt zur katholischen Kirche, im
Jahre 1868 — nach Vollendung der Universititsstudien zu Oxford — den
Eintritt in die Gesellschaft Jesu und 1884 eine Professur an der konig-
lichen Universitit zu Dublin. Durch ein ,,typhusartiges Fieber* — manche
Umstinde lassen eine Darmtuberkulose vermuten — wird dieses Leben
schon 1889 beendet.

Fiir das zweite, das geistige Leben des Ruhmes, schien Gerard Manley
Hopkins vorherbestimmt zu sein. Seine nichsten und ferneren Angehdrigen
waren musisch begabt, nicht wenige von ihnen berufene Kiinstler. Gerard
selbst 'schien durch die auflerordentliche Eindrucksfihigkeit und Ein-
drucksfreudigkeit aller seiner Sinne, durch eine schier grenzenlose Aus-
drucksfihigkeit mehr noch als jene zur Kunst berufen. Seiner Naturliebe
entsprechend zog ihn zunichst die Malerei an; dann wurde ihm die Dicht-
kunst das vertrautere Element, und gegen Ende scines Lebens begann er
in der Musik sein Innerstes auszustromen.

BEs fehlte ihm mnicht an PFérderung durch kunstliebende oder kunst-
schaffende Freunde. Vor allem war es sein Studienfreund, der Poeta
laureatus Robert Bridges, der sich immer wieder mit seiner Dichtung
auseinandersetzte und ihr schlieflich, lange nach dem Tode des Dichters,
zum Durchbruch verhalf. Hopkins selbst hat die',,gefihrliche® Sufle des
Ruhmes niemals verkostet; nie hat er die seltsam prickelnde Freude emp-
funden, ein abgeschlossenes Werk gedruckt zu sehen.

Kaum minder leidenschaftlich wie nach Schonheit trachtete dieser Geist
nach Wahrheit. Die Gaben nicht nur eines scharfsinnigen Gelehrten, son-
dern auch eines originellen Forschers waren von Mitstudierenden in ihm
erkannt worden — Gaben, die ihm schliefilich die Berufung an die Dubliner
Universitit einbrachten. Aus solcher Ehrung erwuchs jedoch wiederum
kein Ruhm: Weitausholende Entwiirfe iiber Gesetze der Sprache und der
Poetik blieben Skizzen oder gingen verloren, so wie seine dramatischen
Konzeptionen nur in wenigen Bruchstiicken auf die Nachwelt kamen.

Dafiir war dem Friihvollendeten ein Nachruhm beschieden, wie er selbst
ihn wohl kaum ahnen konnte. Die Vergdtzer der Kunst erheben ihn als
einen der grofiten Lyriker; jene, die in der Kunst nur eine Stufe zu
Gottes Thron erblicken, verehren und licben ihn auf leisere und ange-
messenere Weise. Heute setzen die spirlichen Dichtungen dieses zeit-
lebens Unberithmten mit jedem ihrer Bestandteile Unzdhlige in Bewegung:
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mit ihrem Wortschatz die Philologen, mit ihrer Form die Literaten, mit
ihrer Seele den Philo-Logos. Es gibt heute kaum eine auslindische Biicher-
schau, in der nicht sein Name auftaucht. Es kann geschehen, dafl Tief-
gliubige ihre Briefe mit ,,In G. M. Hopkins® unterzeichnen. Das unauf-
horliche Anwachsen seines Nachruhms lifit an einen anderen religidsen
Dichter denken, den Mystiker Johannes vom Kreuz.

Beides will gleich ritselhaft erscheinen, das Ausbleiben des Ruhmes wie
die Hochflut des Nachruhms. Alles miifite an diesem Dichter und seinem
Werke ritselhaft bleiben, wenn jenes dritte Leben unbeachtet bliebe, das
iibernatiirliche, das nicht erst mit dem Tode, sondern schon mit dem Er-
streben des Nur-Natiirlichen Wirklichkeit wird. Hopkins war Priester. Des
Dichters Liebe zur Natur, war sie vereinbar mit des Jesuiten Liebe zu Jesus,
dem Gekreuzigten? Hat Gnade hier die Natur unterdriickt oder vollendet?

Zunichst mdchte es scheinen, als wollte die hohere Berufung die nie-
drigere zertreten. Bei seinem Eintritt in den Orden vernichtet Hopkins
alle seine Gedichte, soweit sie ihm erreichbar sind, und entsagt in feier-
lichem Geliibde dem dichterischen Schaffen, es sei denn, daf} einer seiner
geistlichen Obern ihm solches Schaffen auferlege. Schwerlich hat er dabei
in feinem Selbstbetrug angenommen, daf} ein solcher Befehl erteilt werden
wiirde und dafl sich sein Schrifttum gleich jenem der heiligen Theresia
von Avila im geistlichen Gehorsam reich entfalten wiirde. Nach sieben
Jahren des Schweigens, das von den leisen Klingen einiger Gelegenheits-
gedichte nicht ernstlich unterbrochen wurde, geschieht das Unerwartete:
der Wunsch eines Oberen entsiegelt die Lippen des Dichters — und voller
als Orgelklang schwingt die Dichtung vom ,,Schiffbruch der ,Deutschland®*
tief in sich und hoch iiber sich hinaus. Im Schofle des ,,groflen Schweigens®
ist der Dichter bis zur Unkenntlichkeit iiber sich hinausgewachsen. Die
Frithgedichte, die gegen seinen Willen erhalten blieben, zeigten starkes und
stifles Talent; der ,,Schiffbruch der ,Deutschland’ ist das Werk eines
religios Erneuerten und eines genialen Erneuerers. Aus der Selbstent-
duflerung des Novizen ist nicht nur die Verwirklichungskraft eines hei-
ligen Willens, sondern auch die geniale Kraft reichster und tiefster Intui-
tionen geboren, die Fihigkeit, das Hochste im Individuellsten auszudriik-
ken, originell, das heiflit dem gottlichen Ursprung und damit der eigenen
Urwiichsigkeit ganz nahe. Das Ungeheure, das er vom genialen Dichter
fordert, ist er nun selbst: eine sich nicht wiederholende Spezies der Natur,
mehr als ein ,,individuum genericum oder specificum®! Er ist es in allen
oder doch nahezu allen Gedichten nach dem siebenjihrigen Schweigen.

Hopkins unterscheidet einmal drei Arten von Schénheit und staffelt sie
nach ihrem Werte: ,Niemand®, schreibt er an Robert Bridges, ,kann
~ Schénheit des Leibes mehr bewundern als ich es tue. . . Allein diese Art
von Schénheit ist gefihrlich. Dann folgt die Schonheit des Geistes, wie
etwa Genialitit; und diese ist grofier als die Schénheit des Leibes. . . Und
schéner als die Schonheit des Geistes ist die Schonheit des Charakters,
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das ,holde Herz'.” In einer Predigt tiber Christus bezeichnet er diese
Herzensschénheit aufs genaueste: ,,Viel héher als Schonheit des Leibes,
hoher als Genie und Weisheit ist die Schonheit Seines Charakters, Seines
Charakters als Mensch.” (Note-books and Papers, p. 264.)

Diese drei Weisen der Schonheit sind ausgeprigt in Hopkins’ Dichtung:
die leibliche Schénheit in der farbigen Dichte und aufschwebenden
Bewegtheit der Sprache, die geistige Schonheit in der genialen Kiihnheit
der Gestaltung; die christusmiflige Schénheit aber ist das ,holde Herz",
das fast alle seine Gedichte durchpulst.

Vielleicht ist der erste Eindruck seiner Dichtung nicht viel anders, als
er es bei Hopkins® spitem Freund, dem Dichter Coventry Patmore war und
blieb. Dieser schreibt an ihn, die bestiirzende Fiille seiner Neuerungen, die
verschiedenen und gleichzeitigen ,,Experimente in Versbau und Konstruk-
tion®, zusammen mit dem beispiellosen System von Alliteration und Wort-
zusammensetzungen lenkten allzusehr von dem ohnehin hochst schwierigen
Gegenstand ab. In seiner Antwort erklirt Hopkins, daf} solche Eigenarten
nicht aus ,gelehrten Theorien” stammten, sondern spontaner Ausdruck
seines dichterischen Fiihlens seien. Spontan sind demnach diese gewaltigen,
domgleichen Gebilde entstanden — ein Ritsel mehr zu dem Wunder einer
aus dem groflen Schweigen geborenen genialen Schopferkraft. Was einem
Patmore zeitlebens ein Ritsel blieb, 14t sich zwar nicht dem Verstande
klarmachen, allein es lifit sich deuten aus den Kriften jenes dritten, des
iibernatiirlichen Lebens.

Was hat den iiberragend Begabten von Kunst und Wissenschaft hinweg
zur katholischen Kirche gefiihrt? Konnte er sich micht in Oxford seinem
Lehrer Walter Pater anschlieflen, dem Kyrenaiker, der die Kunst verab-
solutierte ! Oder jener Gruppe, die den Verstand anbetete ? Konnte er nicht,
wie manche Priraphaeliten, ein Maler-Dichter werden, oder ein Kritiker
weit itiber Ruskin hinaus? Der ferne Newman, dessen Saat in Oxford
immer noch Friichte trug, bedeutete ihm sicherlich mehr als die anwesen-
den Lehrer. Allein der Entschlufl zum Ubertritt kam so spontan, so unbe-
einflufit wie sein Dichten. Er suchte Christus und fand ihn in der Kirche
der ununterbrochenen Tradition und des ewigen Opfers. Er fand ihn,
da es ihn stiirmisch zu vollkommener Hingabe dringte, in dem Orden der
Jesuiten. ,,Es ist genug, zu sagen, dafl die Heiligkeit nicht von dem Orden
gewichen ist — genug, um den Eintritt in ihn zu begriinden®, so erklirt
er seinem Freunde seinen Eintritt in das Noviziat der Gesellschaft Jesu.
Mit einem Aufjubeln der Liebe scheidet er von der Stitte irdischer Wissen-
schaft; er hat — laut einem Gedichte jener Zeit — das sein Leben Be-
herrschende gefunden:

»Love, o my God, to call Thee Love and Love™.
Was er an Dixon aus seinem zweiten Noviziat schreibt, das gilt auch fir
das erste: ,,Uberdies kann ich mit dem heiligen Petrus sagen: ,Zu wem
soll ich gehen? Du hast Worte ewigen Lebens.* *
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Hopkins sucht das Eigentiimliche und somit Gottiimliche in allem mit
aneignender Liebe; so auch das Eigentiimliche des Jesuitenordens, das sich
in den ,,geistlicheh Ubungen® am klarsten offenbart. War ithm die Welt
in seinen Frithgedichten nur voll Schonheit des Korpers, weglos fiir die
gottlichen Fifle, so wird ihm jetzt im Noviziat, unter der Weisung des
heiligen Ignatius und seiner Exerzitien, alles in der Welt Lichtpfad zu Ihm,
alles, auch das scheinbar blind Vernichtende, zum Herold Seiner Majestit
und Liebe. Die Exerzitien haben den heiligen Sturm seiner spiteren Ge-
dichte vorbereitet.

Ohne jeden Spalt ist bei Hopkins die Einhelligkeit von Sein, Leben und
Schaffen, derart, dafl jeder Satz seiner Predigten, seiner Briefe ein Licht
auf seine Dichtungen wirft und jeder Satz seiner Gedichte in die unend-
liche Tiefe seiner Seele hineinleuchtet. ,,Was in dem Gedicht auf mich
selbst Bezug hat*, so schreibt er iiber den ,,Schiffbruch der ,Deutschland® “
an den ungliubigen Bridges, ,,das ist alles aufs genaueste und buchstiblich
wahr und hat sich alles wirklich begeben: michts ist dichterisch aufbau-
schend hinzugefiigt worden” — Worte, die fortan fiir jedes seiner Ge-
dichte gelten und wertvollste Binsicht in seine religidse Entwicklung wie in
die Echtheit dieser spontanen Dichtung vermitteln. Noch weiter, bis an den
Ursprung seines religidsen Erlebens und seiner ureigenen Kunst fithrt eine
Tagebuchnotiz: ,,Eines Tages... wurde im Refektorium Schwester Em-
merichs Darlegung von der Todespein in Gethsemane verlesen; und ich
begann plotzlich zu weinen und zu schluchzen und konnte nicht inne-
halten... Die Riithrung, etwa durch ein dramatisches Pathos, kann nur
leichte 'Trinen hervorrufen ... die starke Bewegung hingegen ent-
springt einer Macht, die sich in uns ansammelte, bevor sie sich entlud.
Aus dem Hervorbrechen solch geheimer, lang angesammelter Macht ist
die beispiellose Intensitit von Hopkins’ Dichtung, ist aber auch die Ge-
drungenheit und schwingende Uberfiille zu deuten, wie das Bestreben, das
iibermannigfaltig Entsprudelnde wieder durch unerhorte Bindungsmittel
zur heiligen Einheit des Ursprungs zurlickzufiihren.

Christus hat den Dichter zur Kirche gefiihrt und durch das Schweigen
hindurch zu weitaus erhabenerer Kunst; und diese Fithrung zeichnet sich
ab in der Reihenfolge seiner Mysterien. Das ,Incarnatus est” hat ihn, der
um die Gestaltung héchster Ideen rang, verstindlicherweise zuerst er-
griffen. ,,Die unfafibare Herablassung des fleischgewordenen Wortes (deren
Grofle kein Heiliger je zu ermessen hoffte) zeigt sich verchrungswiirdig
auch darin, dafl unser Herr nicht nur die Qualen des Lebens auf sich
nahm ..., sondern auch die niedrigen und trivialen Zufille des Menschen-
daseins®, so schreibt er 1866 an E. H. Coleridge. Er sicht Thn — mit my-
stischer Unmittelbarkeit —, wie Er ,,Fleisch annimmt™ in den Menschen-
seelen: er gewahrt Thn — nicht mur die Spuren des Schopfers —, den In-
begriff des zugleich Gewaltigsten und Holdesten, in der Natur selbst, in
Glockenblumen oder blauenden Gebirgsketten.
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Aber ebenso unmittelbar sieht er die Inkarnation des Bosen, das my-
sterium iniquitatis. Ein Pilatusdrama hat ihn beschiftigt; und in einem
Heiligenspiel, das nur bis zu wenigen Fragmenten gedich, ist die Gestalt
des Morders am wuchtigsten ausgearbeitet. Aus der Wirklichkeit der
Siinde erwichst fiir den Priester, den Retter der Seelen, das Kreuz, dessen
. Schatten in so viele seiner hochjauchzenden Gedichte fillt. Im Beichtstuhl
weht ihn der Pestatem der Verderbnis an und belebt in ihm, mehr noch
als die Furcht vor eigenem Siindenfall, den Willen zum Siihneleiden. Und
endlich, in den spiten, den ,schrecklichen Sonetten®, scheint er selbst
gleich dem Geliebten am Kreuz zu hingen, mit allen Qualen der Gottver-
lassenheit. Allein es ist ein Unterschied zwischen der Trockenheit dessen,
der seinen Durst auch an irdischen Quellen stillen méchte, und dem Diirsten
dessen, der nichts aufler dem Spender des lebendigen Wassers begehrt.
,»Gefithl, Liebe im besonderen, ist die grofle bewegende Kraft und der
Ursprung der Dichtung; und die einzige Person, die ich liebe, rithrt mein
Herz nur selten, vor allem jetzt selten, fihlbar auf; und wenn es ge-
schieht, kann ich nicht immer ,Kapital daraus schlagen’ — es wire ein
Sakrileg, das zu tun.“ So bekennt der Dichter seinem Freunde Bridges.
Ahnlich erkliren die groflen Mystiker, dafl sie ihre unmittelbare Gotter-
fahrung nicht eher in Worte bringen kénnen, als bis ihnen eine neue Er-
leuchtung zuteil geworden ist.

Ist Hopkins ein Mystiker? Keiner hat dem Dichter-Priester die Hei-
ligkeit abgesprochen; zu klar ist es, wer die eine ,,Person® ist, die er allein
lieben, fiir die er allein leben kann. Jene, die im Mystiker vor allem einen
Ekstatiker und Visionir sechen (was mit dem Begriff durchaus nicht not-
wendig verkniipft ist), werden die Frage offen lassen, ob Hopkins zu
jenen ,Kindern des gottlichen Adlers” gehort, zumal er die wertvollsten
Dokumente, seine geistlichen Aufzeichnungen, bis auf wenige vernichtet
hat. Wer aber iiberzeugt ist, daf} ein gottlicher Funke in jeder Seele
glimmt, der wird bei dem urspriinglichen Feuerhauch in Hopkins’ Wesen
und Worten nicht daran zweifeln kénnen, dafl dieser Priester und Dich-
ter aus einer Erfahrung des Goéttlichen lebte. Sonst blieben die ,schreck-
lichen Sonette“, dieses erdbebenstarke ,,Mein Gott, warum hast Du mich
verlassen!” unerklirlich.

In sein Dubliner Tagebuch schreibt der seelisch und leiblich Leidende:
,»90ll ich den Kelch nicht trinken, den mein Vater mir gegeben hat? . . .
Bedenke . . .: die Preude, Christus, unseren Herrn, zu sehen, hat ihren
Ursprung in einem Leben fiir Ihn.” Der Gottliebende unter dem Kreuze,
schlieffilich am Kreuze, hat nicht aufgehdrt zu singen; ja, diese Spit-
gedichte sind noch eine Steigerung an gottleidender Leidenschaft und
Ausdrucksgewalt. Aus seinem letzten Gedichte tont iibergewaltig, mit der
Stoflkraft der Bachschen H-moll-Messe, das Resurrexit! Das herakli-
tische Feuer natiirlichen Werdens und Entwerdens wird zunichtegestrahlt
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vom iibernatiirlichen Glanz: ,,/The Resurrection!... I am all at once
what Christ is, since he was what I am. . .“

Das Purgatorium seiner Wandlung hin zu Christus ist zu Ende. Von
den Lippen des Sterbenden tont es dreifach hinauf zu den ,,drei Freunden*
im Himmel, die doch nur Einer sind: ,Ich bin so gliicklich!*

Das Wenige, was von Hopkins’ grofiem Geist und seiner noch grofieren
Seele hier skizziert wurde, mag den Wunsch mach ciner Ubertragung
geweckt haben, aber auch zugleich das Bedenken, ob solche Aufgabe 15s-
bar ist. Sie ist, das sei gleich gesagt, schlechterdings unlésbar fiir
»Menschen des Worterbuchs®. So etwas wie eine Interlineariibersetzung
wiirde jede der drei Schonheiten, auch die unterste des Leibes, vollkom-
men zerstoren. Eine Ubertragung kann nur von dem dritten Leben und
sciner heiligen Ganzheit ausgehen. Hopkins hat in dichterischer Schau
einmal die ganze Welt in einem Tropfen von Christi Blut gesehen, ,,wo-
durch alles, was je Dasein hatte, purpurfarben wurde und doch zugleich
~— trotz des Hineintauchens in den Purpur — die ihm eigentiimliche Farbe
bewahrte.” In solcher Ballung mufi Hopkins’ Werk wiedergegeben wer-
den, auch wenn zugunsten des heiligen Purpurtones und einer mitreiflen-
den Spontaneitit mitunter die Eigenténung des einzelnen geopfert wird.

Diesen Weg ist, wie das Nachwort sagt, meine Ubertragung gegangen,!
die den Grofiteil von Hopkins’ Gedichten darbietet. Im Dienste jener
Ganzheit wurden die Gedichte in Gruppen zusammengefafit, die in immer
grofiere Gottnihe fiihren. Wenn Freunde einer starren Tradition die An-
ordnung der ersten beiden englischen Ausgaben von Hopkins’ ,Poems®
fiir unabinderlich halten sollten, dann sei darauf hingewiesen, dafl die
dritte, von W.H. Gardner im Jahre 1947 besorgte Ausgabe die friihere
Reihenfolge vollkommen umstofit.

Zu einer gerechten Beurteilung der Ubersetzung ist eine Unterschei-
dung der sprachlichen, besonders auch metrischen Méglichkeiten im Eng-
lischen wie im Deutschen unerlidfilich. Die englische Sprache hat in den
von Hopkins bevorzugten angelsichsischen Bestandteilen weit mehr ein-
silbige Wortstimme als die deutsche. Hinzu kommt, dafl der Dichter
oft seine Verse durch lauter einsilbige, hochbetonte Worter zu zyklopi-
schen Mauern tiirmt: ,,Our heart’s charity ’s hearth’s fire, our thoughts’
chivalry’s throng’s Lord.” Eine wortliche Ubertragung miifite schon durch
ihre Linge die vorhandene metrische Klammerung sprengen und einen
Rustica-Palast in einen Steinhaufen verwandeln.

Die Schwierigkeiten der metrischen Ubertragung sind minder grofl bei
den Gedichten in ,,running rhythm®, in den gebriuchlichen regelmifligen
Takten. Hopkins hat diese Form nicht so selten angewandt, wie manche

1 G. M. Hopkins, Gedichte (140 S.) Hamburg, Claassen und Goverts.
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glauben; micht wenige seiner Spitgedichte sind, wenn auch aufgelockert
durch meisterhafte Kontrapunkte, in ihr gestaltet. Des Dichters ,,sprung
rhythm*, jenes Versmafl, das wihrend des »groflen Schweigens™ sein
,Ohr heimsuchte, bringt wie alles wahrhaft Schopferische Altes und
Neues. Dieser ausschlieflich dynamisierende Rhythmus, der nur die He-
bungen zihlt, ist der sinn-akzentuierenden germanischen Sprache natiir-
lich und wird ebenso in ,,Pierce Ploughman* wie in den Knittelversen von
Goethes Faust gefunden. Trotz solcher Verwandtschaft bietet eine Uber-
tragung von Hopkins’ ,sprung rhythm“ grofite Schwierigkeiten; denn
der Dichter baut sie — in Anlehnung an griechische und musikalische
Kunstformen — weiter aus, bringt nicht mur zwischen seinen Haupt-
akzenten oft drei Senkungen, sondern auch micht mitgezzhlte ,,Vorschlige®,
schwebende Figuren, die sich bei der auflerordentlichen Kontraktions-
fihigkeit der englischen Sprache moch eben den Hauptakzenten unter-
ordnen lassen. In der deutschen Sprache aber, die solche Kontraktions-
fahigkeit nicht besitzt, bringt der matiirliche Rhythmus — auch jener der
gehobenen Prosa, wie etwa Luthers Bibeliibersetzung — in freiem Wech-
sel von kurzen und langen Wellen micht mehr als zwei Senkungen; eine
groBere Zahl wiirde unrhythmisch werden und die feste Zahl der Haupt-
akzente durchbrechen. Diesem Unterschied der Sprachen entsprechend
hilt sich die Ubertragung hinsichtlich der Zahl der Senkungen in engeren
Grenzen, ohne darum den mnatiirlichen Flufl des ,sprung rhythm® mit
seinem freien Wechsel von kurzen und langen Wellen aufzugeben.

Zum Verstindnis der Ubertragung sei moch dieses angedeutet: Hopkins
erfaflt mit seiner metrischen Theorie nur einen Bruchteil dessen, was er
in seiner Dichtung verwirklicht hat. Ein umfassenderes System der Spit-
zeit ist micht erhalten; doch 1483t sich aus einigen brieflichen Andeutungen
vermuten, dafl er die rhythmische Bewegung zwischen den Hauptakzenten
entdeckte, die metrische Oberreihe, die in ihrer Kontrapunktik zur Unter-
reihe den Zauber grofler Lyrik mitbestimmt. Demnach wollen die Uber-
tragungen mnicht nach einer viel zu eng gefafiten Theorie, sondern mit
unverbildetem, auch die Oberreihe vernehmendem Ohr aufgefafit werden.

Hopkins’ Gedichte, die jahrzehntelang unverdffentlicht im Schreibtisch
lagen, haben ihre Keimkraft bewahrt und erwiesen, auch in der deutschen
Sprache. Das posthume Schicksal dieser Dichtungen ruft die an Dixon ge-
richteten Worte ihres Schopfers ins Geddchtnis: ,,Wenn Sie schitzen, was
ich schreibe, wenn ich es selber tue — viel mehr tut es unser Herr. Uad
wenn es Thm gefillt, das, was ich zu seiner Verfigung hinterlasse, fiir
sich zu nutzen, so kann Er das mit solcher Sieghaftigkeit tun, wie sie mir
niemals zu Gebote stinde.”
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