Igor Strawinskys ,Messe”
Von JOHANNES HASTING

Nach dem Tode von Richard Straufl ist Igor Strawinsky unbestrittener
Herrscher auf der musikalischen Weltbithne. Er ist es entsprechend der
Giiltigkeit seines Werkes, der Deutlichkeit seiner musikalischen Absichten
und der Ausstrahlung seiner kiinstlerischen Gesamterscheinung.

Die Kunstgeschichte gibt uns mehrfach einen sehr genauen Anschauungs-
unterricht. Wir erlebten im Jahre 1949 mit dem Tode von Straufl und
Pfitzner das Verstummen einer musikalischen Sprache, die als letzter
Sprof3 der Romantik angesprochen werden kann, dhnlich wie im Jahre 1594
mit dem Tode von Palestrina und Lasso ein deutlicher Punkt hinter das
Kapitel der klassischen Vokalpolyphonie gesetzt ist. Straufl und Pfitzner
und mit ihnen der frith gestorbene Max Reger bilden das leuchtende
Dreigestirn einer musikalischen Abenddimmerung, das, noch lange nach-
scheinend, uns dennoch mit voller Klarheit sagt, dafl ein weiterer Le-
bensabschnitt der groflen europiischen Musik beendet ist. Eine Nach-
folge von Straufl oder Pfitzner miifite in schalem Epigonentum enden.
Allenfalls erlaubt uns das Lebenswerk Regers, an gewisse konstruktive
Ereignisse seiner musikalischen Sprache ankniipfend, zu neuen Ufern
vorzudringen; er ist von allen dreien der am weitesten fortgeschrittene.
Er ist es weniger wegen der besonderen Auffilligkeit seiner klanglichen
Formulierungen. Darin ist ihm Strauf iiberlegen. Was aber bei Reger klar
wird, ist die Abkehr von dem breitgetretenen Pfade einer Musikanschauung,
die — das 19. Jahrhundert voll beherrschend — kaum noch in der Lage
war, musikalische Formen anders als assoziativ zu werten und zu er-
leben. Reger, und nicht Brahms, ist trotz seiner gelegentlichen ,,Bocklin-
suite’ der Beginn der Antithese zu Richard Wagner, die kommcn muflte,
um die Musik vor raschem Verfall zu bewahren.

Dennoch ist Reger an einem Ufer stehengeblieben, an dessen gegen-
iberliegender Seite Strawinsky beginnt. Wir erleben hier wieder ein der
Kunstgeschichte eigentiimliches Lebensgesetz. Es ist nicht so, dafl genau
durch Jahreszahlen ausgedriickt, eine Epoche von der anderen abgelost
wird. Strawinsky ist 67 Jahre alt, Reger wire heute 76. — Anscheinend
ein wenig ins Gewicht fallender Altersunterschied. Und doch gewihrt
er uns, auf zwei bedeutende Vertreter ihrer Kunst bezogen, das Bild von
zwei aufeinanderfolgenden Generationen und das Sinnbild des immer-
wihrenden Inecinandergreifens, der ,Verzahnung® aller Lebensgescheh-
nisse. Wihrend ein Bogen sich neigt, beginnt ein anderer sich zu erheben,

ohne indes die Verbindung zur eigenen Vergangenheit abzubrechen, mag es
dem ungeiibten Blick auch manchmal so erscheinen.

Strawinsky wehrt sich mit aller Entschiedenheit dagegen, als Revolu-
tionir gewertet und abgestempelt zu werden. ,,Wer Revolution sagt, sagt
vorliufiges Chaos. Die Kunst ist jedoch das Gegenteil des Chaos. Wenn
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sie sich dem Chaos ausliefert, sieht sie sich unverziiglich in ihren lebendigen
Werken, ja selbst in ihrer Existenz bedroht™ (Strawinsky: ,Musikalische
Poetik*).

Es ist wichtig zu wissen und zu erfahren, dafl Strawinsky in seinen
Werken cine Reihe neuer, bislang verborgener Ordnungen und Beziehungen
entdeckt hat. Wenn er, dhnlich darin Hindemith, musikpsychologische
und musikphilosophische Spekulation betreibt, so schligt er damit eine
Briicke zu sehr frithen Dingen der abendlindischen Musikgeschichte. Wer
sich die Mithe macht, solcherart die gesamte Erscheinung kennenzulernen
und die Voraussetzungen zu wissen, unter denen das Werk Strawinskys
entsteht, kann mit gréflerer Berechtigung zustimmen oder ablehnen, als
wer sich auf das blofle Horen der Werke allein verldfit. Er wird dann
entdecken, dafl er z.B. mit der Urbanitit seiner Schriften und Von-
lesungen in ganz anderer und viel entscheidenderer Weise sich in die Mitte
der musikalischen Welt begibt, als z. B. Pfitzner dies mit seinen zum
Teil peinlich intoleranten Arbeiten getan hat.

Als Mindestforderung der Toleranz erscheint es uns, den Standpunkt
zu wissen, auf Grund dessen ein Werk entstanden ist, bevor man mit
rascher Ablehnung bei der Hand ist. Wir kénnen nicht ablehnen, weil
uns etwas gefithlsmiflig nicht zusagt, wenn uns dessen Prinzipien unbe-
kannt sind. Um ein Beispiel zu nennen: ich kann Wagner nicht deshalb
verwerfen, weil ich seine Musik nicht leiden mag, wohl aber weil ich in
der Leitmotivtechnik den Anlafl zum vollkommenen Zerfall aller musi-
kalischen Instinkte sehe (,, ... jenen monumentalen Irrsinn, der darin
besteht, jedem Gefiihl, jedem Requisit und jeder Person eine Garderoben-
nummer zu geben, die man als Leitmotiv bezeichnet.” Strawinsky: Musi-
kalische Typologic). Und die Feststellung, daff Strawinskys Musik sich
mit der akademischen Weisheit unserer Harmonielehren nicht ohne weiteres
vertrigt, ist genau so inhaltreich wie diejenige, dafl ein Automobil keine
Postkutsche und die ,,Queen Mary* keine Barke ist, wobei es gewil sehr
vergniiglich gewesen sein mag, mit Postkutsche und Barke zu fahren,
unter Umstinden vergniiglicher als mit Automobil und Ozeandampfer.

Es ist von vornherein wichtig, zu wissen, dafl Strawinskys Werk nicht
die grundsitzliche Preisgabe von Ordnungen bedeutet. Wohl aber be-
deutet es die — allerdings sehr radikale — Preisgabe einer Anschauung,
die behauptet. musikalische Gebilde lieflen sich mit Ideen, Gegenstinden
oder Personen gleichsetzen.

Es erschien notwendig, den Versuch zu machen, die Stellung Strawins-
kys mit einigen Ziigen zu erhellen und seinen Werkstandpunkt in etwa
kennenzulernen, bevor wir unsere eigentlichen Betrachtungen beginnen.

Strawinsky hat im Jahre 1947 cine Messe geschricben. Es kann uns
nicht daran liegen, eine musikalische Hermeneutik an Hand der Partitur
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zu geben, weil wir Zweifel daran haben, ob diese oft geiibte Praxis dem
Verstindnis des eigentlich Musikalischen dienlich sein kann. In vor-
liegendem Fall wiire sie iiberhaupt verfehlt und stinde den Absichten des
Komponisten vollkommen entgegen. Moglich wire es, das ,Material®,
die ,,Bausteine™ zu betrachten, um etwas von ihrer Logik zu erspiiren.
Auch das kann zunichst nicht unsere Aufgabe sein.

Was uns besonders interessiert und angeht, ist etwas ganz anderes.
Mit der Messemusik von Strawinsky ist plotzlich so etwas wie eine meue
Situation geschaffen, vor die wir uns dank der Autoritit ihres Schopfers
und der Giiltigkeit seiner bisherigen Aussagen gestellt sehen. Wohlver-
standen: wir sagen nicht, dafl Wesen, Stil und allgemeine Formulierung
der Messe von Strawinsky bereits jene Giiltigkeit besitzen, die wir fordern
miissen, wenn wir die schwerwiegenden Beziehungen und Folgerungen
betrachten, die eine Messekomposition nun einmal hat. Die Messe ist in
erster Linie christlicher Inhalt und christliche Wirklichkeit, und die sich
nunmehr erhebende Frage bezieht sich auf die Giiltigkeit der modennen
Musik iiberhaupt und der vorliegenden Musik insbesondere in Bezug auf
diese Wirklichkeit. Nach dem Erscheinen von Strawinskys Messe konnen
'wir ganz anders an diese Frage herantreten, als das bislang méoglich war.
Ein Beispiel aus der Musikgeschichte mag dies verdeutlichen. In jlingster
Zeit erheben sich immer wieder Fragen nach der Giiltigkeit der Musik
der Wiener Klassiker im liturgischen Bereich. Kein denkender Mensch
wiirde seine Stellungnahme etwa an Hand von Werken cines Diabelli,
Schiedermayr oder Ginsbacher bilden, sondern man wird zu diesem Zweck
in erster Linie Haydn, Mozart, Beethoven und Schubert betrachten. Die
jingere Musikgeschichte 1dfit uns aber bei einem dhnlichen Versuch voll-
kommen im Stich — mit Ausnahme des einzigartigen Bruckner, den wir
an anderer Stelle in unsere Betrachtung einbeziehen wollen. Weder Straufl,
noch Pfitzner, noch Reger, weder Debussy, noch Ravel, noch Bartok haben
eine Messe geschrieben. Wir miifiten unser Thema verlassen, wollten wir
den Ursachen dieser Erscheinung nachspiiren. Mag es das Ausmafl der
Siakularisierung und die Profanierung des offentlichen Lebens sein, die
die Kirchenmusik als Reservat der Kirchenmusiker in die Defensive
dringte, mag es, von einem Fachstandpunkt aus betrachtet, der gewil} gut-
gemeinte Kunstgewerbebetrieb der Cicilianer gewesen sein: es geniigt
festzustellen, dafl die Messekomposition, von der in fritheren langen Jahr-
hunderten alle Gewalten in das musikalische Leben der Welt gestromt
sind, nur mehr am Rande ein bescheidenes Dasein fithrt.

Bs liegt uns auch ferne, die Bedeutung einer einzigen modernen Messe-
komposition so zu iiberschiitzen, dafl wir von ihrer Existenz aus den Ge-
samtbereich heutiger katholischer Kirchenmusik abschitzen wollen. Das
wire ein Unrecht gegeniiber einer jiingeren Komponistengeneration, die
mit einem.unverkennbaren Gefiihl fiir Echtheit an kirchenmusikalische
Aufgaben herangeht. Es handelt sich bei unseren Betrachtungen um anderes.
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Pangen wir mit etwas sehr Positivem an. Ganz gleich, wie wir uns zu
Strawinskys Komposition der Messe stellen, die Tatsache, daf} ein Meister,
den wir bisher als musikalischen Weltbiirger kennengelernt haben, sich
dem Thema der Messe zuwendet, bedeutet das Ende der Herabsetzung
der Messekomposition als musikalisches Hinterwildlertum. Sagten wir
zu Beginn, dafl jede Nachfolge von Straufl oder Pfitzner notgedrungen
zur Unechtheit filhren mufl, so deuten viele Anzeichen darauf hin, daf}
eine Nachfolge (nicht Nachahmung) Strawinskys etwas durchaus Legi-
times werden kann und zum Teil schon ist. Inwieweit dieses mun auch seine
Messe betrifft, hingt von der Beantwortung weiterer Fragen ab, die wir
im folgenden versuchen wollen.

Zur Komposition selbst! Sie ist fiir 4-stimmigen gemischten Chor und
10 Bliser geschricben und mit ihrer Dauer von mur 17 Minuten wohl eine
der kiirzesten Messekompositionen, die es gibt. Der Blisersatz hat wenig
Beziehungen zum Chorsatz und ist in seiner Art das Merkwiirdigste am
Ganzen. Der Chorsatz ist ungemein klar; er bietet an keiner Stelle eine
sJInterpretation’ des Textes und unterscheidet sich in dieser Hinsicht
radikal von allen Messekompositionen der letzten Jahrhunderte. Es ist
die allerdirekteste musikalische Aussage, die man sich vorstellen kann.
Das Ganze ist hart, kithl und scharfkantig. Stellen wie der absolut disso-
‘nierende Ausklang des Sanctus sind vollkommen unverstéindlich sowohl beim
Anhéren als auch bei niherer Beschiftigung mit der Partitur. Diese eisige
Klarheit des Ganzen ist der hervorstechende Zug bei der Messekompo-
sition, die auch demjenigen sofort auffillt, der solche Art von Klingen
zu horen, bisher nicht gewohnt war, Hitten wir uns mnicht vorgenommen,
auf Ausdeutungen zu verzichten, so wiirden wir wohl sagen konnen, dafy
der Charakter eher etwas Alttestamentliches hat, dafl es keine Musik der
Liebe ist, wie es dem Kernstiick des Kultes im Neuen Bunde zukommen
miiflte. Immer wieder dringt sich beim Horen der Vergleich mit frith-
christlichen Evangeliaren auf, wo Apostel noch wie Propheten erscheinen
und weitaufgerissene Augen von schreckeneinfloflenden - Verkiindigungen
an die Hirten, von Auferstehungsszenen und Jiingstem Gericht erzihlen.
Aber dieser Vergleich mag, wie alle Vergleiche, hinken.

Halten wir uns, um ein Stiick weiterzukommen, an einen Ausspruch
Strawinskys selbst. In der amerikanischen Zeitschrift ,, Time™ sagt er,
er moéchte mit seiner Messe ,,appeal directly to the spirit®, und so bemiihe
er sich um eine ,,very cold music, absolutely cold. Hier mochten wir nun
unsere erste Frage ankniipfen. Sie lautet, ob die Musik, besser gesagt der
Ton, als das Baumaterial eine so eindeutige Richtung auf den menschlichen
Geist hin besitzt. Wir gestehen, dafl wir an diesem neuralgischen Punkt
der Musikpsychologie Strawinskys nicht zu folgen vermogen. Und irgend-
wie widerspricht er sich auch selbst: ,,Die Einheit des Werkes bewirkt
seinen Widerhall. Sein Echo, das unsere Seele wahrnimmt, tént immer
weiter” (Musikalische Poetik. Epilog). Wir konnen das Vorhandensein
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einer Wirkung des Tonenden auf den ganzen Menschen nicht leugnen und
somit die einfache Funktion der Sinne nicht ausschalten. Auch der Gre-
gorianische Choral, oft gepriesen als Emanation rein geistiger Michte, er-
greift mit manch einem syllabischen Hymnus und dem Uberschwang der
Melismen manches Jubilus unsere Sinne auf das kriftigste, und die Frage,
wie weit hier die Darstellung von Affekten geht, ist noch ungelost.

Strawinsky nun behauptet, dafl die Konstruktion, die ,erreichte Ord-
nung® im musikalischen Kunstwerk alles sei und man nichts anderes
suchen, nichts anderes erwarten diirfe. Wir stoflen uns nicht an dem Worte
»Konstruktion®; wissen wir doch, dafl manche Dinge der geheiligten Har-
monielehre nichts anderes als Konstruktionen sind, ebenso wie es in der
Malerei und Bildnerei eine Reihe rein konstruktiver Elemente gibt, ohne
die jede Kunst jhre Existenz eben als Kunst aufgeben wiirde. Mit der An-
erkennung des ganzen Ausspruches aber befinden wir uns auf dem ge-
fihrlichen Boden des I'art pour l’art und vermégen wiederum nicht zu
folgen. Daf} eine weitere Entfaltung einer reinen Musik der Sinne fiir uns
nicht das Ziel unserer Wiinsche sein kann, ist klar. Strawinskys ,,appeal
to the spirit aber birgt die Gefahr einer Gleichgewichtsstérung mit an-
deren Vorzeichen in sich. Hypertrophie des Spirituellen endet im rein
Verstandesmifligen und hat die Verkimmerung von Seelen- und Sinnen-
kriften zur Folge, ohne die sich die religiosen Bereiche (und die Messe
gehort nun einmal in den religiosen Bereich, sie ist kein Experimentier-
feld des I'art pour I’art) nur unvollkommen ausdriicken lassen. Und wenn
Strawinsky, wie alle Groflen auf der Suche nach der Einheit hinter der
Vielfalt bekennt: ,jund deshalb erscheint uns die Musik als ein Element,
das eine Vereinigung mit unseren Nichsten schafft und mit dem héchsten
Wesen*, so will es uns scheinen, als notlgc er uns, ihn gegen sich selbst
in Schutz zu nehmen.

Die Messe ist christlicher Inhalt und christliche Wirklichkeit. War es
Strawinsky um eine Bindung an diese Wirklichkeit zu tun? Ist ihm die
Messekomposition zuallererst ein religioses Anliegen? Wohlverstanden: reli-
gios im weitesten Sinn des Wortes und, was die Musik betrifft, fern von
jeglicher Sentimentalitit gewisser Andachtskunst. Ist hier etwas dhnliches
geschehen wie etwa im Werke Obrechts oder Lassos, wo bei aller Kirch-
lichkeit ein gewaltiges Stick Weltmusik ,hereingenommen® wird, auch
eine Musik der Sinne, die zuriickfindet zum Altar, solchermaflen eine
Manifestation echter ,,Katholizitit™ darstellend? Das sind einige Fragen, die
aufzeigen wollen, daf} diese Einheit im christlichen Gedanken nicht mit
sofortiger Uberzeugungsgewalt sich kundtut. Strawinsky lehnt es ab, die
Musik mit Ideen, Personen und Gegenstinden zu identifizieren, kurz ge-
sagt: er ist der radikale Verneiner des ,,Programms”. Und hier sind wir
beim Kernpunkt.

Die christliche Wirklichkeit ist mehr als ein Programm, mehr als blofle
,»Idee*. Sie ist die alle Bereiche des Lebens umfassende und durchdringende
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Gewalt der abendlindischen Kultur; sie ist die eine grofle Ent-Scheidung,
vor der sich der Einzelne gestellt sicht, und dem Kiinstler, der die Ent-
scheidung fiir diese Wirklichkeit getroffen hat, fihrt sie, ob bewuflt oder
unbewuflt, den Malerpinsel oder die Notenfeder. Wenn wir mit Strawinsky
anerkennen, daf} die Neuheit eines Werkes nicht so sehr im Stil, nicht in
der Instrumentation und nicht in der technischen Anlage liegt, sondern im
musikalischen Wesen, so fragen wir nicht, ob das Wesen dieser seiner
Messemusik zu allererst und auf sich gestellt so oder so, sondern ob es
christlich ist. Wohl wissen wir, dafd das Christliche in der Musik sich nicht an
gewisse Breignisse der technischen Konstruktion kniipft. Es gibt Drei-
klangsfolgen, die sich gleichermaflen in echter christlicher Musik und in
einer Operette finden, genau wie der Backstein, der die Marienkirchen
der deutschen Ostseekiiste errichtete, derselbe ist, der spiter kaiser-
liche Postimter und ,,gotische* Kirchen in unseren Vorstidten baute. Wir
wissen heute, dafl die Musik der Cicilianer nicht deshalb christliche
Kunst ist, weil sie von Palestrina den imitatorischen Stil tibernimmt, son-
dern, daf} dieser gutgemeinte, aber materialistische Irrtum uns vom tiefsten
Wesen echter Christlichkeit in der Musik weit weggefithrt hat. Auch wissen
wir, daf} der christliche Ausgangspunkt nicht notgedrungen zu echter Kunst
fithren mufl, wenn die konstruktiven und technischen Voraussetzungen
fehlen. Wir sind uns mit Strawinsky darin véllig einig, dafl nicht eine
einzige musikalische Form besteht, die, vollig fir sich betrachtet, die
Moglichkeit besitzt, in ihr christliche Ziige zu erkennen. Wir befinden
uns hier in dem Reiche, wo ,,... der Geist weht, wo er will*, wo aber der
Kiinstler, der ein christliches Stoffgebiet von solcher Universalitit betritt,
wie es die Messe darstellt, von vornherein eine Bindung eingeht, eine Bin-
dung allerdings von so hoher Art, daf} von ihr einst die ganze Entfaltung
abendlindischer musikalischer Kunst ausgehen konnte, weit hineinstrahlend
auch in jene Bereiche, wo die Musik der Welt véllig autonom wird.

Indem wir solcherart vorsichtig abwigen und den Respekt vor der
Universalitit Strawinskys nicht im geringsten aufgeben, vermdgen wir thm
doch in dieser seiner Messemusik nicht durchweg zu folgen. Wohl will es
bisweilen scheinen, als tberwiltige ihn der heilige Inhalt und als wolle
der ,appeal to the spirit” umschlagen in ein volles Ergreifen unserer
Seele. So im Beginn -des ,,Kyrie”, in dem ,,gratias agimus tibi* des ,,Glo-
ria®, dessen musik- und sprachrhythmische Verdichtung offenbleibender
Wunsch fiir den Charakter des Ganzen 1st, und in der ,,Judicare®-Stelle des
,,Credo®’,

Wollten wir Strawinskys Anschauungen, soweit sie seine Messekompo-
sition betreffen, folgen, so kimen wir zu der verwegenen Formulierung,
daf} eine Musik nur zu einer in sich vollendeten Ordnung vorzudringen
brauche, um damit auch bereits giiltige christliche Aussage zu sein. Ein ge-
fahrlicher Irrtum! Ebenso gefibrlich wie die Umkehrung, dafl eine aus
wirklicher christlicher Gesinnung getane Aussage bereits echte und geord-
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nete Kunst sei. Noch einmal: es kann sich nicht darum handeln, dafl musi-
kalische Organismen so deutlich werden konnen, dafy wir in ihnen christ-
liche Wirklichkeit klar und eindeutig ablesen, ebensowenig wie tonende
Gebilde den Don Quichote oder Zarathustra wiedergeben konnen trotz
Richard Straufl (von dem die Anekdote stammen soll, dafl ein rechter
Komponist in der Lage sein miisse, auch eine Wischeliste zu vertonen).

Von christlicher Musik zu sprechen, ist erst dann méglich, wenn sie mit
dem christlichen Wort, als klarer Form christlicher Aussage, cine Bindung
eingegangen ist. Ohne diese Bindung an das Wort kénnen wir von einer
Musik sagen, sie sei feierlich, erhaben, freudig oder diister, traurig oder |
stehe sonstwie fiir allgemeine Stimmungen unserer Seele, aber nicht, sie sei
christlich. Wir besitzen keine Moglichkeiten formaler Art, festzustellen,
ob diese Bindung vorhanden ist oder nicht.

In der jiingeren Mus1kgcsch1chte haben wir nun einen Kunstlf:r, von
dem wir sagen konnen, dafl sein Werk zutiefst vom Wesen der christlichen
Wirklichkeit bestimmt ist. Es ist Anton Bruckner. Das sagen wir nicht,
weil wir wissen, dafl er einige Messen komponiert hat, oder weil er ein
gliubiger Christ war. Bruckner beriihrt in uns einen Instinkt, einen Spiir-
sinn, der sagt, dal in diesem Riesengestein eine christliche Ader verlauft,
die einem Teil unserer Musikwissenschaftler, die nur immer Jahreszahlen
und Anekdoten aneinanderreihen, bislang entgangen ist. Wenn eine soeben
erschienene Kirchenmusikgeschichte lapidar erklirt, Bruckner sei ,,Ab-
schluf}”, so mag eine solche Bemerkung fiir dic Weisheit der Abschlufl-
priifung eines normalen Musikschiilers geniigen.

Strawinsky gibt dem Spiirsinn und dem Instinkt bei der Beurteilung ur-
spriinglicher Phinomene einen breiten Raum. ,,Wenn man in einem derar-
tigen Bereich — gemeint ist die Geschichte — die Vernunft zum alleinigen
Leitstern wahlt, dann filhrt sie uns direkt zur Liige, weil sie nicht durch
den Instinkt erhellt wird. Denn der Instinkt ist untriiglich. Und wenn er
uns tiuscht, dann ist er eben kein Instinkt mehr (Strawinsky: ,,Uber
das musikalische Phinomen‘‘). Bruckner ist ein solch urspriingliches musi-
kalisches Phinomen. Es besteht darin, dafl alle Einwinde gegen die Form
und gegen technische Mingel von Instrumentation und Stimmfithrung ad
absurdum gefithrt werden durch die Tatsache, dafl wir hier einen Kiinstler
finden, der die eine Quelle, von der einst die grofle abendlindische Kunst
der Dome und der Altarmusik ausging, wieder erschlossen hat. Als solcher
ist er ein Anfang, trotz seines ,spitromantischen’ Musikmaterials, und
kein Abschlufl und dem von ihm heify verchrten Wagner weit berlegen.

,,Der Geist weht, wo er will”. Strawinskys Messe mag ein Unikum sein,
wie manches andere Stiick in seinem Schaffen. Was wir in ihr vermissen,
ist die Authentizitit, die andere Werke Strawinskys kennzeichnet. Denken
wir an die Psalmensymphonie, an Sacre du Printemps, an die Klavierso-
nate oder Apollon musagéte. Wenn wir auch davon ausgegangen sind, dafl
der romantische Ton endgiltig verklungen ist, so glauben wir dennoch,
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daf in der Musik etwas bleiben wird, das den Grundton der romantischen
Musik angab. E.T.A. Hoffmann mennt es die ,metaphysische Realitit®.
Ist es zuviel gesagt, wenn wir in echter christlicher Kunst immer ctwas
davon suchen, wenn wir meinen, dafl solcherart die Bindung von christ-
licher ‘Wahrheit und Wirklichkeit an die Musik vonstatten gehen konne?

Die liturgische Erprobung der Messe von Strawinsky mag noch manches
erhellen, was hier Andeutung bleiben mufite. Was wir von ihr zu sagen
vermodgen, ist wenig und viel: vielleicht ist es zuviel von einem Menschen-
werk gefordert, daf sich in ihm die Weite christlicher Wirklichkeit deutlich
zeige. Die Tatsache aber, dafl sich der fithrende Geist der Musik unserer
Tage dem Thema Messe so oder so genihert hat, kann Folgen haben, die
wir heute noch nicht zu iberschauen vermogen.

Umschau

Neuer Zwist der Konfessionen?

Das Wort des Kirchenprisidenten
Martin Niemoller, wiewohl iiberspitzt
wiedergegeben und durch nachtrig-
liche Richtigstellungen verstindlich ge-
macht, hat uns alle getroffen. Die Re-
aktion war trotz aller Erklirungen
vermutlich deshalb so heftig — viel
mehr noch im Protestantismus als im
katholischen Raum —, weil er aus-
sprach, was alle irgendwie wufiten,
aber keiner auszusprechen wagte. Mit
einer aufriittelnden Offenheit ist nun
gesagt, was um der guten Gemein-
schaft unseres Volkes willen auf die
Dauer doch micht verschwiegen wer-
den kann: der innere Rif}, der seit 400
Jahren das Schicksal unseres Volkes
ausmacht, ist wieder deutlicher sicht-
bar. '

Das darf uns nicht wundern. Die
unmittelbare duflere Bedrohung hat fiir
den Westen wenigstens scheinbar auf-
gehort. Verfolgung und Bombenkrieg
sind zu Bnde. Wir haben wieder Zeit,
an unsere Konfessionen zu denken, und
es wire ein Wunder, wenn wir es bei
unserem deutschen Charakter nicht
titen.

Man hat zwar zur Widerlegung auf
einige Tatsachen hingewiesen. So hielt
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das Bundeskanzleramt selbst die An-
gelegenheit fiir so bedeutsam, dafl es
die Besetzung der wichtigsten Amter
nach Konfessionen statistisch bekannt-
gab. Doch fragt man sich, ob damit
viel bewiesen ist. Denn ein einziges
Amt kann wichtiger sein als zehn an-
dere Amter. Man hat auch auf dic
etwa gleich hohen Verluste der bei-
den Kirchen im Osten hingewiesen.
Uns scheint das unermeflliche Leid so
vieler Millionen derart unantastbar
iiber allen Konfessionen zu stehen, dafl
man es nie in den Streit hitte einbe-
zichen sollen.

Unverhiillt ist die Tatsache zuzuge-
ben, um die es geht und die Martin
Niemoller zweifellos meint. Der Ka-
tholizismus hat im westdeutschen Bun-
desgebiet im Vergleich zu seiner ge-
ringeren zahlenmiBigen Stirke einen
groferen politischen Einflufl als der
Protestantismus. Die Griinde dafir lie-
gen jedoch nicht im Heute und Ge-
stern, sondern im 19. Jahrhundert.
Franz Schnabel hat das im vierten
Band seiner Deutschen Geschichte im
neunzehnten Jahrhundert vorziglich
gezeigt. Statt vieler Einzelheiten seien
nur zwei Namen genannt, an denen
die jeweils ganz andere Entwicklung



