Kunst und Astrologie
Von G.F. HARTLAUB (Heidelberg)

Es ist ein uniibersehbares Thema, von dem hier auf wenigen Seiten die
Rede sein soll. Die Lehre von den Beziechungen zwischen den Gestirnen und
dem Menschen auf Erden, der Glaube, dafl von den Sternen je nach ihrer
»Natur® und ihrer Stellung ein Einfluf} auf unser Inneres ausgeht, oder
besser, dafl der dufleren Konstellation in unserem Unterbewufitsein etwas
entspricht, was den Grund unseres Charakters und Schicksals bedeutet:
dieser Glaube hat, wie er auf die Menschenkunde, ja auf die Personlichkeits-
bildung von anregender Kraft gewesen ist, auch der bildenden Kunst die
mannigfachsten Gegenstinde dargereicht. Will man diese richtig erfassen,
so wird man gut tun, wenigstens fiir die Frithzeiten nicht allzu scharf zwi-
schen magischer Astrologie und dem zu unterscheiden, was wir heute Astro-
nomie nennen wiirden, die ja auch von der Beschreibung und Benennung
der Himmelserscheinungen ausging, bevor sie dazu kam, die wirklichen Ver-
hiltnisse wissenschaftlich zu errechnen. Vor allem die astronomische Kalen-
derwissenschaft, die nach der Bahn der Sonne und des Mondes die Jahres-
einteilungen geschaffen hat, konnte von der Aufnahme objektiver Sach-
verhalte leicht ins Abergliubische hintibergleiten; noch vor kurzem enthielt
ja jeder Bauernkalender nicht nur Angaben landwirtschaftlicher Art — etwa
dariiber, in welchem Zeichen des Tierkreises die Sonne aufgehen muf, wenn
die Zeit der Aussaat gekommen ist —, sondern auch Hinweise auf die Natur
der Menschen, die in dem betreffenden, durch den Tierkreisstand der Sonne
gekennzeichneten Jahresabschnitt geboren sind, sowie dhnliche Winke fur
die astrologisch beste Zeit des Aderlasses, Haarschnittes usf.

Auch lifit sich die Astrologie micht immer itrennen von einer Art des
religidsen Glaubens, die im Altertum eine ungeheure Rolle gespielt hat: von
der Astralreligion, von der Verchrung der Gestirne als Sitz oder Verkor-
perung gottlicher Michte. Die Vélker, die im antiken Orient, im fernen
Asien und Altamerika, aber auch in unseren altnordisch-frithgeschichtlichen
Bereichen ihre Tempelbauten und Prozessionsstraflen auf bestimmte Ge-
stirnsaufgiinge oder auf den Sonnenaufgang der Sommersonnenwende
worientiert” zu haben scheinen, waren sterngliubig im doppelten Sinn der
Astralreligion und des Astralmythos einerseits und der Astrologie ander-
seits. Berithmte Denkmiler (Stelen, das heifit flache reliefierte Pfeiler) der
Babylonier zeigen Bilder der Planeten und Tierkreiszeichen zugleich als
gottliche Michte wie als orakelerteilende Erscheinungen; der chaldiische
Priester war Sternanbeter und Sternbefrager zugleich. Noch im spitesten
Altertum waren Gestirndienst und Astrologie .miteinander verkniipft: im
mesopotamischen Harran (Carrhae) standen berithmte Tempel der Planeten,
die aber zugleich Orakelstitten waren. Auch der Tierkreis, wie wir ihn in
spitromischen, frithchristlichen und noch frithromanischen Bauten, in den
Fuflbodenmosaiken von Thermen, Tempeln und Basiliken verkérpert finden,
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war hier kaum ein blof} dekoratives Motiv. Die Tierkreisbilder waren noch
immer ,numinos* betont, Gegenstinde abergliubisch-frommer Scheu; sie
waren zugleich auch Schicksalszeichen. Mit ihrer plastischen Beschwdrung
stellte man das Bauwerk apotropiisch, das heifit als Abwehrzauber, in den
Schutz der Michte des kosmischen Kreislaufes. Schlieilich bedeuteten sie
so etwas wie das Zifferblatt der Himmelsuhr, fiir welche die Sonne den
Zeiger bildet: Bilder und Symbole des Jahreslaufs, der wegen des Mir-
tyrerkalenders auch dem christlichen Gliubigen heilig ist.

Selbst wenn wir dann spiter, nimlich auf der Hohe des Mittelalters, den
Tierkreis vom Fuflboden, also von einem gewissermaflen niederen Orte, an
die Mauern steigen sehen, wenn er sich in die heiligen Bilderkreise der Heils-
lehre an den Kirchenportalen franzésischer, oberitalienischer und rheini-
scher Kathedralen mischte, handelte es sich kaum ausschliellich darum, dar-
zutun, dafl der Landmann, wenn die Sonne in einem bestimmten Tierkreis-
zeichen aufgeht, die und die Arbeiten zu verrichten hat. Die »Synchroni-
sierung** bedeutete auch einen ursichlichen Zusammenhang, und zwar nicht
nur, wie fiir uns, im Sinne natiirlicher Abhingigkeit vom Sonnenstand, son-
dern zugleich auch noch als wunderbare astrologische Beziehung, wie sie ja
auch von den Denkern der kirchlichen Scholastik micht véllig abgeleugnet
worden ist. Die Geheimnisse des Jahreskreislaufs sollten mit den tibernatiir-
lichen Mysterien der Heilsgeschichte zusammen erscheinen. Daneben mégen
auch jetzt noch jene anderen abergliubischen Bedeutungen mitgeklungen'
haben, von denen bei den ilteren Fuflboden-Mosaiken die Rede war. Im
Grunde wirkten solche Stimmungen noch solange mit, als tiberhaupt Bilder
des Tierkreises beliebt blieben. Sie haben die Phantasie der Betrachter noch
erregt auf den zahllosen Wandmalereien, gewebten und gewirkten Darstel-
lungen, Gemalden, Kupferstichen und Holzschnitten, die das alte Thema der
zwolf Jahresabschnitte abwandeln — bis tief in das 17. Jahrhundert hinein.

Eindeutiger noch als die kalendarischen Tierkreisbilder riickt das Bild-
thema der sieben Planeten an das magische und astrologische Denken
heran. Die sieben Wandelsterne waren bei den Babyloniern gottliche Machte
gewesen und als solche verehrt worden. Bei den Griechen kamen sie, etwa in
Platos Zeiten, den Géttern niher: anfangs war zwar vom Stern d e s Saturn,
des Hermes (Merkur), der Aphrodite-Venus usw. die Rede, spiter sprach
man jedoch einfach von Venus, Merkur, Jupiter am Himmelsgewélbe. Diese
olympischen Gottheiten waren ,,verstirnt” worden; sie fiihrten fortab ge-
wissermaflen ein Doppelleben, ein astrales und ein olympisches oder auch
unterirdisches. Das Christentum konnte diese Machte nur noch als ddmoni-
sche betrachten. Aber man war mit dieser Abwertung miemals streng;
denn die Wissenschaft des Mittelalters hat die sieben Planeten mit ihren an-
tiken Namen doch auch als Werkzeuge gottlicher Lenkung gelten lassen, hat
ihnen Engel zugesellt, die sie bewegen. Auch war man geneigt, sie, als Ver-
korperungen von sieben typischen Naturpotenzen, allgemein in das geistig-
korperliche System des Kosmos einzubauen und nach alter Zahlenmystik
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allen moglichen anderen Siebenheiten zuzuordnen — etwa den sieben freien
Kiinsten, Tugenden und Lastern, Metallen, Tonen usw. Das bedeutete an sich
noch keine astrologische Abhingigkeit, keine Uberordnung, aber doch An-
klinge daran.

Die bildende Kunst hat- von solchen Zuordnungen reichlich Gebrauch ge-
macht. Schon aus dem 12. Jahrhundert wird uns von Tapisserien und
Deckenbildern in franzosischen Burgen berichtet, die die Planeten in solchen
Ordnungszusammenhingen zeigen. Ahnlich hat spiter der Maler Giotto,
ein Universalgenie der Malerei und Wissenschaft, die Planeten — halb schon
dimonisierte Gestalten — in Gemeinschaft mit anderen Siebenheiten des
christlichen Weltbildes dargestellt (wir denken an die von dem Bildhauer
Andrea Pisano ausgefithrten Reliefs am Domturm von Florenz). Ahnliche
Zusammenstellungen befinden sich dort in der Spanischen Kapelle. Auch im
15. Jahrhundert blieben sie beliebt. Man sieht die Planeten in einer Paduaner
Kirche mit den Lebensaltern, die sie beherrschen; auf den Reliefs des Ago-
stino di Duccio im Dom zu Rimini erscheint der Chor der Sicben noch einmal
mit allen seinen Entsprechungen im Himmel und auf Erden: schon antikisch
im Kostim und mit prezids-humanistischem Geschmack behandelt, aber dem
Geist nach noch mittelalterlich. Nicht anders malte sie Perugino in der
Wechselstube (Cambio) zu Perugia. Raffael hat sie an der Kuppel der Grab-
kapelle des Bankherrn Agostino Chigi zusammen mit ihren christlichen
Schutzengeln verherrlicht, wie sie die Gestalt Gottvaters umkreisen, dem sie
zu gehorchen haben (Santa Maria del Popolo in Rom). Mit den Kardinal-
tugenden zusammen geordnet erscheinen die Planeten auch noch am Giebel
des Heidelberger Schlosses (Ott-Heinrich-Bau) sowie an zahlreichen biir-
gerlichen Bauwerken der deutschen Renaissance. Méglich, daf} selbst solche
»Hausplaneten®, abgesehen von dem lehrhaften Reiz, den sie besaflen, und
dem dekorativen Wert, der sie immer wieder empfahl, noch immer einen
magisch-apotropiischen Sinn fiir das Gebiude mit sich brachten — so wie
man schon im rémischen Altertum Bauwerke wie das Pantheon in Rom oder
das Septizonium des Severus dem Schutze der statuarisch vertretenen Pla-
netengotter anvertraut hatte.

Astrologisch im engeren Sinne sind solche P]anct.endarstellungen, die nicht
nur mit thren Entsprechungen, sondern auch mit thren Wirkungen auf die’
Menschen verbunden sind. Die antike uhd arabische Literatur hatte diese
Einfliisse auf Beruf, Charakter und Schicksal friihzeitig in ein System ge-
bracht. Wann erschienen sie auch im Bilde? Mit Sicherheit lassen sich der-
artige Schicksalsbilder erst in der Kunst des spiten Mittelalters und im Zeit-
alter der Renaissance nachweisen: Zum ersten Mal erscheinen sie fiir uns
greifbar in dem monumentalen Hauptwerk der astrologischen Malerei tiber-
haupt, nimlich in dem von Giotto organisierten, angeblich von dem berithm-
ten Magus Peter von Abano inspirierten Freskenzyklus in dem Riesen-
saal (Salone) des Gerichts- und Ratspalastes von Padua. Leider sind die
als Giottos Entwurf aus zeitgendssischen Quellen gut beglaubigten Wand-
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bilder bald wieder zugrunde gegangen; doch hat man sie bereits zu Beginn
des 15. Jahrhunderts, also etwa 100 Jahre nach ihrer Entstehung, durch neue
Fresken ersetzt. Gewisse Riickschliisse von diesen auf den urspriinglichen
Bestand sind erlaubt. Giotto hatte sich in seinem grofien Lehrzyklus keines-
wegs auf die Planeten und ihre ,Bigenschaften®, ihre Schicksalsgaben be-
schriankt. Zusammen mit ihnen waren auch die 12 Tierkreiszeichen erschie-
nen, als sogenannte ,,Hiuser* der genannten. Wahrscheinlich waren mit
diesen, wie an den mittelalterlichen Kathedralen, Bilder der Monatsbeschif-
tigungen verbunden. Die Ersatzmalereien zeigen aber auch Wahrsagebilder,
die mit den ,,Dekanen* und mit einzelnen Graden jedes Tierkreiszeichens
verbunden worden waren, weil sie angeblich mit diesen am Horizont empor-
stiegen.

Welchen Zweck hat nun aber der Maler mit diesem Riesenwerk verfolgt?
Sollte einfach nur ein monumentaler ‘Wahrsagekalender geboten werden
oder eine kolossale Lehrfibel der’ Astrologie in einer Stadt, wo diese an der
Universitit ein Hauptlehrfach bildete? Die Sterne galten schon im Altertum
als Richter, als Erteiler der ,,Judicia fatorum®, der Schicksals-Urteilsspriiche.
Vielleicht erschienen sie darum in dem Paduaner Gerichtssaale. Dafl Giotto
und sein Nachfolger im Salone von Padua eine Art Grindungshoroskop
dieser Stadt hat geben wollen, wie man wegen der Hervorhebung des Lowen
an einer Schmalwand gemeint hat, ist unwahrscheinlich. Solche Horoskop-
Bilder miifiten ja nur die im Geburtssternenstand besonders betonten Sterne
und Sternbilder enthalten, nicht ein Lehrsystem aller Elemente der Astro-
logie. Aber es sei bemerkt, daf die bildende Kunst auch solche Darstellungen
gekannt hat. Vielleicht haben schon die alten Agypter derartiges hervorge-
bracht. Der sogenannte Tierkreis an einer Kuppel des kleinen Tempels von
Denderah, sowie dhnliche Kuppelreliefs an anderen Tempelvorhallen des
Nillandes waren vielleicht nichts anderes als das Horoskop einer histo-
rischen Personlichkeit, die den Tempel begriindet hat. Merwiirdiger-
weise ist aber auch die christliche Kunst Italiens im 15. Jahrhundert
vor solchem heidnischen Brauch nicht immer zuriickgeschreckt. Man hat
nachgewiesen, daf die Sternbilder in den kleinen Kuppeln tber den Al-
tiren der Alten Sakristei von San Lorenzo sowie in der Pazzi-Kapelle zu Flo-
renz den Sternenstand der Altarweihe festhalten! Nichts anderes als ein
persénliches Horoskop hat schlieBlich auch mit den Mitteln reichster, hu-
manistisch ausgekliigelter Astral-Mythologie Agostino Chigi in seinem von
Raffael erbauten Sommerpalast am Tiber, der sogenannten Villa Farne-
sina, an die Decke eines Saales malen lassen. Maler war der berihmte Ar-
chitekt Agostino Peruzzi. Der Auftraggeber ist uns schon begegnet; ein an-
deres Zeugnis seines astrologischen Glaubens, wenn auch hier durchaus
unter christlichem Vorzeichen, haben wir in der Planetenkuppel seiner Grab-
kapelle kennengelernt.

Zuriick zu dem Planetenkinder-Thema, dieser seltsamen Gattung von
Schicksalsbildern. Noch einmal, wie in Padua, mit Tierkreis und Monatsbe-
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schiftigung sowie als Wandmalerei glauben wir sie in dem beriihmten Som-
merpalast des Herzogs Borso von Este von Ferrar a zu erkennen (vollendet
1470). Doch welch ein Unterschied zu dem Zyklus in Padua, obgleich dieser
in seiner uns erhaltenen Fassung ja nur ein gutes halbes Jahrhundert zuriick-
lag! Die Wandbilder des Malers Francesco Cossa haben nichts mehr von einer
monumentalen Wahrsagefibel, enthalten auch keine Bestandteile des herzog-
lichen Horoskops. Genau genommen sind die scheinbaren Planetengtter im
oberen Bildstreifen von dem humanistisch beratenen Maler iiberhaupt in
olympische Gotter zuriickverwandelt worden, die in ihren Triumphwagen
erscheinen inmitten von Anhingern und Verehrern — simtlich aus dem hofi-
schen Kreise des Herzogs selbst. Wie auch in der untersten Zone, wo die
Tierkreiszeichen mit ihren dgyptischen Dekanen ihre Herrschaft ausiiben,
sind die Monatsbeschiftigungen alle aus dem gleichen héfischen Milieu ge-
nommen worden (schon in burgundischen Handschriftenmalereien war man
von agrarischen Monatsbeschiftigungen zu héfischen Szenen iibergegangen).

Andere Synthesen astrologisch-mythologischer Bildmotive als die im Ju-
stizpalast zu Padua und im Palazzo Schifanova von Ferrara sind uns nicht er-
halten. Dagegen erfreute sich das Planetenkinder-Thema, herausgelost
und fiir sich genommen, einer um so grofleren Verbreitung. Es scheint, dafl
es seine endgiiltige Form — mit einheitlichem Landschaftsraum, nicht ver-
schachtelt und bilderschriftihnlich wie in den altertiimlichen Lehrbildern von
Padua — zunichst in der Buchmalerei und Graphik gefunden hat. Am frithe-
sten ist die bildliche Ausstattung kalendarisch-astrologischer Traktate.
Franzosische, noch aus dem spiten 14. Jahrhundert stammende Buchminia-
turen zeigen uns den Typus schon halbwegs ausgebildet; sie beweisen, dafd
man die Anordnung einfach den alten Monatsbildern nachgebildet hat! An-
stelle der Tierkreiszeichen am Himmel setzte man die sicben Planeten auf
ihren Himmelsbogen, spiter auf ihren Triumphwagen. Fir die lindlichen
oder hofischen Monatsbeschiftigungen auf Erden stellten sich die Menschen
ein, die im Zeichen jenes Sternes geboren sind. Volkstiimliche Verse pflegen
fortab solche Bilder zu erliutern; sie beschreiben die Natur der betreffen-
den Planeten und die Schicksale, Berufe, Charaktere der Geborenen auf dra-
stische, kurz angebundene Weise. Ahnliche Bilderhandschriften aus dem
spiteren 15. Jahrhundert finden sich zum Beispiel in Ulm, Tiibingen, Kassel,
Modena. Die Tiibinger Buchbilder sind besonders eigenwiichsig: am Himmel
erscheint hier nicht nur in der hergebrachten wappenartigen Stilisierung der
jeweilige Planet mit seinen Tierkreishiusern, sondern ein wildes Treiben
jener abenteuerlichen Begleitsternbilder, sogenannter ,,Mitemporsteigender*
(Paranatellonten), die sich aus der antiken ,,Sphaera barbarica“ bis hierher
gerettet haben, Unter den Mondkindern auf Erden sicht man einen Hund,
der den Mond anheult!

Berithmter als alle diese Handschrift-Illustrationen sind die Handzeich-
nungen des sogenannten Hausbuchmeisters. Man hat seine zierlichen Men-
schengruppen in ihrem unterschiedlichen Tun frither zu den Anfingen des
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Sitten- und Berufsbildes gerechnet, bis man den abergliubischen Hintergrund
dieser Ansammlungen erkannte, deren Inszenierung hier ja wirklich wie die
Vorstufe des spiteren Genre-Bildfaches anmutet. Wie populir solche sum-
marischen Darstellungen des Sternenschicksals waren, beweist der Eifer, mit
dem sich die Meister der vervielfiltigenden Zeichnung, die Zeichner fiir
Kupferstich und Holzschnitt, gerade dieses Gegenstandes bemichtigt haben.
Beriihmt ist die Holzschnittfolge des Niirnbergers Georg Pencz (frither Hans
Sebald Beham zugeschrieben), eine festliche Verbildlichung der alten Motive
im Geschmack der niirnbergischen Renaissance. Noch gegen Ende des
16. Jahrhunderts, ja noch im Zeitalter Wallensteins und des 30jihrigen Krie-
ges, haben beriihmte Maler den Kupferstechern Entwiirfe geliefert — natiir-
lich auch diese'im Kostiim ihrer Epoche und mit zeitgemiflen Abwand-
lungen im-Geiste eines modischen Humanismus, zum Schluf} auch die starren
althergebrachten Schicksalsmotive allmihlich vereinfachend. Offenbar konnte
sich das Publikum nicht satt sehen an dem freien Leben der Venus-
kinder, die nur fiir Musik, Liebe und Tafelfreuden geboren sind, an dem
Gliick und der herrenmifligen Wiirde der Jupiter-Horigen, an dem tritben
und finsteren Los der Saturnier und schlieflich an den héchst aktuellen
Schicksalen, die der wiitende Mars bereitet.

Aus der Buchmalerei und den graphischen Blittern sind die Planetenkinder
dann auch wieder in die Monumentalkunst eingedrungen (die Tafelmalerei
kennt das Thema nicht). Um 1400 finden wir Andeutungen unter dem Fi-
gurenschmuck der Sdulenkapitelle des Dogenpalastes zu Venedig. Merkwiir-
diger ist, dafl das Thema, vollstindig instrumentiert, sogar in den Vatikan
Eingang gefunden hat; freilich nur in die beriichtigten Appartamenti Borgia,
wo Schiiler des umbrischen Malers Pinturicchio Deckenmalereien der sieben
Planeten ausgefiihrt haben, welche in ihrem Triumphwagen am Himmel er-
scheinen, wihrend die ithrem Einflufl unterstellten Menschenkinder auf der
Erde sich tummeln. Besser war der abenteuerliche Gegenstand sicher in den
Schldssern und Paldsten am Platz. So la83t er sich in Resten unter den Wand-
malereien des Kastells von Trient nachweisen, der Wohnung eines berithmten
Humanisten. Nach einer literarischen Uberlieferung war er auch im Stadt-
schlofl von Krakau auf dem Wawel zu finden; was man heute dort sieht, sind
freilich moderne, frei nach den alten astrologischen Traktaten ausgefiihrte
Wandmalereien — ein Kuriosum insofern, weil hier das alte, lingst ver-
schollene Sujet noch einmal sichtbar geworden ist. Interessant ist schlief3-
lich, dafi flimische Teppichwirker noch um 1600 neben ihren Monatsbeschiif-
tigungen mit den Tierkreissymbolen am Himmel gelegentlich auch ,,Pla-
netenteppiche® geliefert haben; ein schénes Beispiel findet sich im Baye-
rischen Nationalmuseum.

Um die Mitte des 17. Jahrhunderts war das ganze Genre von den Winden
der Paldste wie von den Kupfer- und Holztafeln der Graphiker verschwunden.
Das gilt auch von den iibrigen Bildgegenstinden, die mittelbar oder unmittel-
bar mitdem Sternaberglauben zusammenhingen. So vor allem von den beinahe
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zur Mode gewordenen Darstellungen der Vier Temperamente, die nicht nur
in vielen Holzschnittkalendern und sogenannten Praktiken neben Aderlaf-
figuren, Monatsbildern und Planetenkindern erschienen, sondern auch in die
freie selbstindige Meistergraphik eingedrungen waren und am Ende sogar
die Menschengestaltung der groflen Maler beeinflufit hatten (man denke an
Diirers Vier Apostel, an die Hermen von Michelangelos Juliusgrab, an die
Medicier-Griber desselben Meisters). Wir miissen wissen, dafl auch die
vier Temperamente, wie sie die Arzte und Philosophen des Altertums auf-
gestellt hatten, zu den Einfliissen der sieben Planeten gerechnet wurden. Ve-
nus zum Beispiel fl6Bt das phlegmatische, Jupiter das sanguinische (joviale),
Mars das cholerische, Saturn das melancholische Gebliit und Gemiit ein. Daf}
hinter dem beriihmten Diirer-Kupferstich ,,Die Melancholie® und 'seinen
vielen Nachahmungen, hinter Cranachs Gemilden desselben Themas die
Lehre vom Saturn steht — von seinen niederen, aber auch von seinen jge-
heimen hoheren Einfliissen auf erwihlte Geister —, kann heute als gesichertes
Ergebnis der Forschung betrachtet werden. Erwihnt sei auch noch' das Ho-
roskop-Genre, wie wir es nennen mochten: kuriose Hebammen- und Geburts- .
szenen unter Anwesenheit des Astrologen, wie sie schon die rémische Antike
auf feierlichen Sarkophag-Reliefs dargestellt hatte und wie sie, wohl nach
antiken Vorbildern, in einem leider nur als Kopie erhaltenen Gemailde des
Giorgione romantisch-novellistisch ausgeschmiickt worden sind, um dann
nicht selten auch auf Wochnerinnenschachteln, Majolikaschalen und natiirlich
in volkstiimlichen Holzschnitten zu erscheinen. Auch das Wunschbild des
Astrologen selbst, des groflen Eingeweihten der Sterndeutekunst, morgen-
lindisch oder griechisch-romisch kostiimierte Phantasiefiguren mit dem Zir-
kel und der Himmelskugel in der Hand, verschwand wieder aus dem Reper-
toire der Maler und Stecher, nachdem es die ,,igyptosophische* Triumerei
so mancher Generationen erregt hatte. In seiner weltbertihmten ,,Schule von
Athen®, dem groflen Bibliothekswandbilde der vatikanischen Stanzen, hatte
Raffael noch sich selbst und seinen Malerkollegen in tiefsinnigem Gesprich
mit Ptolemius und ,,Zoroaster* abgebildet, die beide als Adepten des Ster-
nenwissens galten — wohl das glinzendste Zeugnis dafiir, welche Anregungs-
kraft der gestirnte Himmel fiir die Kiinstler gehabt hat, nicht so sehr in
dem niichtern-rechnerischen Aspekt wissenschaftlicher Astronomie, als viel-
mehr in der romantischen Schau pythagoriischer Zahlenmystik und Schick-
salsdeutung.

Schliefilich ging um die Mitte des 16. Jahrhunderts auch die Hochflut jener
volkstiimlichen , Massenkunst* von Holzschnittflugblittern zuriick, jener stil-
voll gedruckten und bebilderten Einblattdrucke, fiir welche die Astrologie mit
ihren apokalyptischen Vorhersagungen von Kriegen, Bauernunruhen, Pesti-
lenz und Wassernot den Hauptstoff geliefert hatte, vor allem in den erregten
Jahrzehnten der Reformation bis hin zu den lingst prophezeiten Bauern-
kriegen.
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- Werner Barzel, Das Geheimnis des ,,Stars*

Der grofle phantastische Spuk des aus den Tagen der Spitantike und des
arabischen Mittelalters iiberlieferten, gegen Ende des Mittelalters noch ein-
mal zu fieberhaftem Leben wiedererweckten Sternglaubens war zu Ende —
jedenfalls in der Kunst. Nicht einmal die so geschichtssiichtige, vergangen-
heitstrunkene Romantik des 19. Jahrhunderts hat es gewagt, den traumhaften
Bilderkreis des magischen Weltbildes im Zeitalter Doktor Fausts, Agrippas
und Paracelsus’ noch einmal im Bilde zu beschworen.

-Das Geheimnis des ,,Stars®
Von WERNER BARZEL S.].

In Australien hat vor einiger Zeit ein Mann, so wird berichtet, sieben.
Wochen hindurch jeden Tag den Film ,,Paleface’ besucht, weil sein Lieb-
lingsschauspieler Bob Hope darin zu sehen war, Wenn dies auch ein Rekord
sein diirfte, so ist es doch bezeichnend dafiir, welche Macht der ,,Star* iiber
seine Begeisterten ausiibt. Auch bei uns hat der Star Herrscherrechte. Sein
Name ist auf dem Plakat viel wichtiger als Titel und Thema des Theater-
stiicks, des Films, des Konzerts. Es gibt Zeitungen, die fast davon leben, dafl
sie Vertrauliches aus dem Leben der Stars ausplaudern.

Uberall, wo einzelne einer groflen Zahl von Menschen gegeniibertreten,
sucht sich die Menge unter den wenigen den einzigen aus, dem sie halbgdtt-
liche Verehrung darzubringen bereit ist, — wenn sie ihn findet. Der Star,
ob in der Kunst, in der Politik oder im Sport, ist nicht einfach der Beste
derer, die in die Arena treten. Sein Rang ist nicht relativ, sondern absolut.
Der Staf wird micht gewihlt und nicht gemacht. Er ist da und wird erkannt,
oder er ist nicht da, und dann gibt es keinen Brsatz fiir ihn.

Man mag personlich aulerhalb des Bannes der Stars stehen, dennoch mufy
man sich mit dem Startum als einem gesellschaftlichen Phinomen unserer
Zeit auseinandersetzen. Die Frage muf} einem zu schaffen machen, wieso das
Publikum da einem seinesgleichen einen solchen Vorrang der Ungleichheit
einriumt. Der Star wiegt ihm nicht nur die ganze Mannschaft seiner Mit-
bewerber auf, sondern es erkennt ihn, fiir die Dauer seines Auftritts jeden-
falls, zum unbeschrinkten Herrn iiber sich an. Vor seinem Star gibt der
Verehrer scinen Anspruch auf Gleichheit und Briiderlichkeit auf; er huldigt
ihm, wie in den dltesten Zeiten einem Konig gehuldigt wurde.

Und dies, obwohl der Star sich keiner groflen Taten rithmt. Er zeigt sich
nur, und die Dinge, die er vollbringt, sehen Auflerst menschenméglich aus.
Niemand sagt zu seinem Star: das konnte ich nicht, was du da tust. Eher ist
jeder versucht zu sagen.: das ist so leicht, das kann ich auch. Und doch
beweist er durch seine Verehrung das Gegenteil: dal da ein Uberlegener vor
ihm steht, von dem er etwas empfa,ngt wofiir er sich zu Dank verpflich-
tet weif.
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