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fiir das Reich Christi erwiesen® hat37 so mdchte man dem jetzigen Landes-
bischof von Oldenburg anderseits voll recht geben, wenn er 1939 schreibt:
,»Vielleicht ist die Zeit ndher, als heute viele glauben, wo junge Menschen
fragen werden nach Christus und nach der Gestalt der Christus bezeugen-
den Kirche. Wir méchten dazu mithelfen, daf sie, die Fragenden und Suchen-
den, nicht vergeblich an einer Pforte stehen, die sich ihnen nicht auftut, son-
dern daf} sie eine lebendige Gemeinde Jesu Christi finden. Diese Sorge hat
uns in unseren Anfingen zusammengefiihrt; diese Verantwortung bindet
uns zusammen und verpflichtet uns zu gemeinsamem Dienst, Aber es ist
heute nicht mehr nur die Erschiitterung tiber die,Auflésung des Protestantis-
mus‘, sondern vielmehr die Erfahrung von Kriften der Erneuerung und
Wandlung, die der Herr seiner Gemeinde in Seinem Wort an Seinem|Altar
im Gebet und in der Ordnung briiderlicher Zucht schenkt, was uns, die wir
ein kleines Hiuflein sind, mit grofler Freude weitergehen 1ifit auf dem
Wege, den wir uns nicht selbst gewihlt haben® 38,

Wohin der Weg fiihrt, ist vorerst nicht abzusehen. Eines ist auf jeden Fall
gewify: Wenn dieser Weg vom Geist Gottes gezeigt wurde und wenn ihm in
Treue Gehorsam geleistet wird, dann wird er sicher ‘auch an das von Gott
gewollte Ende kommen.
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Die Kunst des frithen Mittelalters und die Grofie Kunstausstellung Miinchen 1950

Von HERBERT SCHADE 8. ].

Zwei Ausstellungen stehen sich gegeniiber: die ,,ARS SACRA" im Prinz-
Carl-Palaisund ,,Die Grofie Kunstausstellung Miinchen 1950* in dem von ihr
abliegenden Fliigel des Hauses der Kunst. Die Sammlung der Alten Meister
bis zur Moderne, die sich im niiherliegenden Teil des Hauses befindet, tiber-
nimmt gleichsam die Rolle eines Vermittlers. Dieser Scheidung im Raum
scheint der Gegensatz der geistigen Welten zu entsprechen: Dort die tragen-
den Pfeiler des Abendlandes — Germanentum, Antike, Christentum —, hier
ein Hang zum Archaisch-Primitiven, unklare Religiositit und die Triimmer
eines gesichtslosen Menschenbildes. :

Von den 30000 Besuchern, die die Jahresausstellung bis Ende August be-
sucht hatten, waren die Hilfte Auslinder, vorwiegend Amerikaner, bei den
27000 Besuchern der ARS SACRA befanden sich die Deutschen in der Uber-
zahl. Neben dem verschiedenen geschichtlichen Wissen und den verschieden-
artigen geistigen Anforderungen, die beide Ausstellungen stellen, mag ein
Grund fiir die Zusammensetzung der Besucher darin zu suchen sein, daf} der
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Auslinder sich gern die gegenwiirtige Situation des besuchten Landes, seine
»Diagnose®, namentlich in Deutschland, klarzumachen versucht, wihrend
der Deutsche selbst, der Diagnosen miide, in einer gewissen Resignation,
ciner riickwirtsgewandten Sehnsucht, die tragenden und heilenden Werte
der Vergangenheit zu erfassen sucht.

Die Krifte, die das Abendland aufgebaut haben, lifit die Ausstellung ARS
SACRA sichtbar werden. Prof. Boeckler, dessen wissenschaftlicher Arbeit
wir die Ausstellung in besonderer Weise verdanken, liel im Spiegel der
Kunstwerke (Buchmalereien, Plastiken, Gold- und Elfenbeinarbeiten usw.)
die gewaltige Abfolge der Epochen des friihen Mittelalters erstehen: Spiit-
antike, Vorkarolingische Zeit, Karolingische Renaissance, Ottonische Renais-
sance bis zum Ausgang der Epoche, die wir romanisch zu nennen pflegen.

Die Miniaturen der Wiener Genesis fiihren in das 6. Jahrhundert zuriick.
Der Stil der Figuren, ihre nicht mehr ganz verstindlichen Verkiirzungen und
die Art ihrer Gewandung lafit sichtbar werden, dafl die Antike zu Ende geht.
Dann zeigen einige Codices altirischer-angelsichsischer Herkunft neue Kriifte,
die die alten aus der Heiligen Schrift und der Uberlieferung iibernommenen
Motive in bandornamentalen Symbolen verdeutlichen wollen.

Unter Karl dem Groflen lebt die Antike wieder auf und entfaltet in ver-
schiedenen Schulen reiches Leben: Die vergleichsweise menschenfreundlichen
Gestalten der Evangelisten unter den Arkaden, deren Stil man nach einem
Evangeliar der Schwester Karls des Grofien unter dem Namen Adagruppe
zusammenfaflt, setzt die antiken Elemente schon ins Lineare um. Verschwen-
derische Pracht entfaltet der Codex aureus von St. Emmeram, der auf Wunsch
Karls des Kahlen 870 entstanden ist. Zeitlich und kiinstlerisch steht mit ihm
der in Goldblech getriebene Tragaltar des Konigs Arnulf in Verbindung. Die
Gold- und Silbersilhouetten der Bamberger Bibel und das Evangeliar Kaiser
Lothars mit seinen klar aufgebauten Bildern sind hervorragende Vertreter
der Schule von Tours.

Auf diese Zeit des Auflebens der Antike, das Karl bewuf}t betont und zen-
tral geleitet hat, folgt als nichste Kulturepoche die Ottonische Renaissance.
Sie bringt eine neue Steigerung des Geistigen, Symbolischen. Die weit auf-
gerissenen Augen des Evangelisten Lukas, der auf seinen ausgestreckten
Armen ein aus Kreisen getiirmtes Gewélk von wirbelnden Engeln, Kénigen
und Propheten trigt und unter Blitzen erfihrt, was die Theologie Inspiration
nennt, lassen diesen Geist unmittelbar anschaulich werden. Die Werke der
Reichenauer Buchmalerei, zu denen dieses Bild gchort kann man wohl den
Héhepunkt der Ottonischen Buchmalerei nennen.

Spiter erhilt die Schule von Echternach an Stelle der Reichenau die Auf-
trige des Hofes. Der prunkvolle Codex aureus von Echternach und die Hei-
ratsurkunden Ottos und Theophanos vermitteln eine Vorstellung von ihrer
Eigenart. Daf} auch ohne Goldgrund und besondere Betonung des Zeichneri-
schen, nur durch die Farbe der Eindruck des Uberirdischen hervorgerufen
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werden kann, zeigen die malerischen Werke der Kolner Schule, das Sacra-
mentar aus St. Gereon, das Evangeliar der Abtissin Hitda u.a. Derselbe Getst
des Entriicktseins, der sich in der Buchmalerei offenbart, bringt in der Pla-
stik das Werdener Bronzekruzifix und die Imadmadonna zum Ausdruck. Im
Sacramentar Heinrichs IT. aus Regensburg, das weitgehend nach dem Codex
aureus von St. Bmmeram gestaltet ist, scheint in manchen Teilen eine sche-
matische Bildung der Figuren sich durchzusetzen. Es bedeutet die Gefahr
der Ottonischen Kunst, Formeln fiir ihre Bildwelt gefunden zu haben, die
unter den Hinden geringerer Meister zu erstarren drohen.

Fiir die Werke des 12. Jahrhunderts ist nun ein Widerstreit oder besser ein
Sich-durchringen der formal-ornamentalen Elemente und des Plastischen,
das dem Organischen des Korpers niherzukommen versucht, bezeichnend.
Wie auf letzte lebendige Formeln gebracht wirken die Gestalten des Trag-
altars mit den Patronen des Klosters Abdinghof, die zum Werk des Roger
von Helmarshausen gezihlt werden. Im Crucifix von Milbertshofen ist das
Ottonisch-Formale feinfithlig geldst. Dieses neue Gefiihl fiir Plastizitit sehen
wir auch in den Werken der Salzburger Schule bis schliefilich gegen Ende
des Jahrhunderts, und mit dem heraufsteigenden 13. im Landgrafenpsalter
und in der Bible moralisée aus Paris die Gestalten der Ottonischen Jenseitig-
keit zu irdischen Menschen werden, die als Menschen noch einmal die auf-
strebende Kraft des Christlichen erfahren. Es ist das, was Bernhard von
Clairvaux schon im 12. Jahrhundert vorbereitete, als er anriet, sich den Men-
schen Jesus in allen Binzelheiten vorzustellen, sich ihn zum Lehrer zu neh-
men und sich zugleich auf die Kraft des Gottes Christus zu verlassen. Mensch
und Gott in aufstrebender Spannungseinheit, das ist der Geist der herauf-
zichenden Gotik.

Ein gewaltiger Rhythmus in der Abfolge der Epochen wird also in der
Ausstellung sichtbar: der Zerfall der Spétantike, das Heraufsteigen der nor-
dischen Krifte, die Antike als innere Form des Germanischen in der Karo-
lingischen Renaissance, das Zusammentreffen der tibernatiirlichen Werte
des Christentums mit dem germanischen Hang zum Geheimnisvollen, zum
Mysterium, in der Ottonischen Renaissance und endlich das neue Bewufitsein
der menschlichen Existenz, das in der Gotik noch einmal von den weltiiber-
steigenden Kriften des Christentums gestaltet wird.

Die Grofle Kunstausstellung Miinchen 1950 gibt nicht einen Lingsschnitt
durch aufeinanderfolgende Epochen, sondern einen Querschnitt durch das
Werk eines Jahres. Drei Organisationen — Sezession, Kinstler-Genossen-
schaft und Neue Gruppe — zeigen nahezu 1000 Bilder und Plastiken. Doch
‘dieser Unterschied des Organisatorischen, so grofy er immer sein mag, ist
nicht Grundlage der kinstlerischen und geistigen Stufung der Ausstellung,
vielmehr iiberschneiden sich die Anliegen der Organisationen wie die kon-
zentrischen Kreisgruppen des Plakats der Ausstellung und treffen sich in
der Mitte in einem unbestimmt Menschlichen.
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So ist denn das Bild der Ausstellung sehr vielgestaltig: Auf der Suche
nach dem Urspriinglichen treffen wir in der Plastik neben einer archaisch
zu nennenden Formenwelt nahezu Klassizistisches; kosmische Gestaltungen
stehen neben Portriits, die sich vor allem um Ahnlichkeit bemiihen, abstrakte
Plastiken neben Studien nach der Natur, ausgehohlte Holzteile, die eine nega-
tive Plastik bieten, wechseln mit Tonskizzen impressionistischer Oberflichen-
behandlung.

Ahnlich vielschichtig ist die Welt der Malerei: Hintergriindige Gestaltun-
gen, fiir die man den Namen Surrealismus gefunden hat, begegnen uns und
anspruchslose Stilleben, abstrakte Kompositionen wechseln mit gegenstind-
lichen Bildern, bewuf3te Infantilismen sicht man neben akademischen Akt-
zeichnungen, Erinnerungen an vergangene Stilarten wetteifern mit Schépfun-
gen, die sich um das ,,Nie-dagewesene™ bemiihen. Christliches, Heidnisches,
groflartige Wierke und geistreicher Unsinn — alles Leistungen des einen
Jahres 1950.

Wollten wir einige Untetschiede zwischen der Kunst des frithen Mittel-
alters und der Kunst, wie sie Miinchen in diesem Jahr zeigt, fassen, so wire
es sicher nicht recht, unseren Kiinstlern weniger Kénnen zuzuschreiben als
den Kiinstlern etwa der ottonischen Zeit. Ja, wenn man die Frage vom rein
Technischen und vom Anatomischen her aufgreifen wiirde, miifite man sagen,
unsere akademisch gebildeten Maler und Bildhauver kénnen mehr oder doch
mindestens ebensoviel wie diese Kiinstler. Aber damit ist noch sehr wenig
gesagt.

Um der eigentlichen Fragestellung niherzukommen, mdchten wir von
cinem Wort ausgehen, das heute sehr umstritten ist, das man aber hier und
da auch von den frithmittelalterlichen Werken héren kann, von dem Wort
»abstrakt®., Abstrahieren heifdt abziehen, und mit diesem Begriff will der
Philosoph sagen, dafl dem Konkreten ein Allgemeines zugrundeliegt, das
durch Abstraktion geistig erfafit werden kann.

Ein dhnlicher Vorgang zeigt sich in der modernen Kunst. Das akademische
Studium geht aus vom Naturstudium, vom Akt und vom gegenstindlichen
Zeichnen. Auf dieser Stufe ist das Ziel des Schiilers, das Objekt méglichst
treffend, das Portrit moglichst dhnlich wiederzugeben. Erst auf einer neuen
Stufe darf der Schiiler dann das ,,Wesentliche* gestalten. Er darf das Gegen-
stindliche vergessen zugunsten des Eigentlichen, das er kiinstlerisch aus-
driicken mochte. Der Weg des modernen Kiinstlers zu seinen, dem Laien oft
so unverstandlichen und ,unnatiirlichen® Gestalten geht also aus von exakt
anatomischen Studien, die sich schliefilich zu dem eigentlichen Werk ver-
dichten und verwesentlichen und zwar auf dem Wege der Abstraktion.

Der frithmittelalterliche Kiinstler dagegen erhilt seine ,,abstrakten® Bild-
formen nicht durch Abstraktion. Er geht nicht aus von einem Naturstudium,
das abstrahierend sich verwesentlicht, sondern er lebt von der Tradition.
Was er in dlteren Handschriften und Miniaturen an Gestalten und Ornamen-
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ten (die sich oft bis zu den primitiven Anfingen germanischer oder griechi-
scher Formen zuriickverfolgen lassen) vorgefunden hat, das hat er kopiert,
weitergestaltet oder neu geformt. So kommt es, daf} die Kunstwissenschaft,
wenn auch in der miithsamen Arbeit ganzer Forschergenerationen, dieses
Material ordnen und die einzelnen Schulen und Abhingigkeitsverhiltnisse
aufzeigen konnte. '

Dieses Abhingigkeitsverhiltnis, die Tradition, pflegt der moderne Kiinst-
ler nicht. Man wiirde ihn beleidigen, wenn man ihm zutraute, Motive oder
Partien fiir seine Werke aus den Bildern alter Meister zu iibernechmen. Blofle
Kopien wiirde man wohl kaum in die Grofle Kunstausstellung 1950 aufge-
nommen haben. Der heutige Kiinstler will seine unabhingige Sonderleistung,
sein einmaliges Werk, das aus seiner kiinstlerischen Freiheit hervorgegangen
ist, anerkannt wissen.

Es steht also in den beiden Ausstellungen Tradition gegen Freiheit.

Die negative Seite einer Uberbetonung der Tradition kann sich in einem
starren Formalismus zeigen — Ansitze dazu sehen wir in der ARS SACRA.
Die Karikatur der sich verabsolutierenden Freiheit ist die Zusammenhangs-
losigkeit, die Unverstindlichkeit, oft auch Unsinn und Willkiir. Tendenzen
dazu lassen sich in der Jahresausstellung nicht tibersehen.

Dagegen sind die bewahrenden Krifte einer gesunden Tradition fir das
Ganze oft tragfihiger und gesiinder als die Experimente einer schranken-
losen Freiheit.

Ein anderer Unterschied zwischen den beiden Ausstellungen ist die Un-
ruhe, die hinter den Werken unserer Zeit steht, und die Ruhe, die von den
Werken des frithen Mittelalters ausgeht.

Man kann es vielen Bildern des Jahres 1950 ansehen, dafl ihre Schépfer
wenig Zeit auf ihre Werke.verwandten. Vielleicht muften sie noch nebenher
ihr Brot verdienen und waren eingespannt in die Hast dieses technischen
Zeitalters. Der Monch dagegen saff in seiner Schreibstube und setzte bedach-
tig Buchstabe hinter Buchstabe, Ornament neben Ornament. Was seine Arbeit
unterbrach, war nur die Glocke, die ihn zu Chorgebet und zu Tische rief.

Und damit sind wir bei einem neuen Unterschied zwischen einst und jetzt:
Dem modernen Kiinstler fehlt der Auftraggeber. Er schafft seine Werke in
der Hoffnung, daf} sic auf das Publikum BEindruck machen, und zwar solch
einen Bindruck, dafl es dafiir Geld ausgibt und die Bilder kauft. Der mittel-
alterliche Kiinstler aber stand im Dienst, im Dienst des Kaisers und der
Kirche. So erzahlt Ekkehard (Casus s. Gall. c. 16; Mon. Germ. SS. II, S. 147)
von dem Besuch Ottos II. und seiner Gemahlin Theophano in St. Gallen im
Jahre 972: Der Kaiser bat den Abt, die Biicherschrinke zu 6ffnen. Der Abt,
der fiir seine Schitze fiirchtete, wagte die Bemerkung, ein so hoher Riuber
mége doch das Kloster nicht schidigen. Doch Otto nahm mehrere Hand-
schriften mit, von denen er nur einige zuriickgab. Das Kloster stand eben im
Dienste auch des Kaisers.
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Um aber jeden Ehrgeiz in diesem Dienst der Kirche und des Kaisers un-
moglich zu machen, fordert die Benediktinerregel (c. 57): Sind in einem Klo-
ster Kiinstler (Handwerker), so sollen sie in aller Demut und Ehrfurcht ihr
Koénnen verwenden, wenn der Abt es erlaubt. Uberhebt einer von ihnen sich
wegen der Kenntnis seines Konnens, weil er meint, dem Kloster etwa zu
nutzen, so soll er aus seiner Tiétigkeit entfernt werden und zu ihr erst dann
zurilickkehren, wenn er sich beugte und der Abt es ihm wiederum befiehlt.

Diese Haltung ist dem modernen Kiinstler unverstindlich, dem Mittelalter
wesentlich. Das moderne Kunstwerk will weithin auffallen, macht Reklame
fiir einzelne Personlichkeiten, verkiindigt die Erlebnisse und ,,Privatevange-
lien* des einzelnen. Der Miniaturenmaler dagegen will das Wort Gottes ver-
standlich machen. Seine Gestalten werden Gebirdefiguren, das heifdt sie be-
miithen sich, ganz Wort zu werden, gleichsam ihr Eigenleben aufzugeben im
Hinblick auf die Botschaft, die sie verkiinden.

Dieser Unterschied dringt sich bei einer Betrachtung der Bildthemen am
stirksten auf: In den Handschriften immer wieder dieselben Texte, ,,liber
generationis Jesu Christi, liber generationis Jesu Christi”, immer wieder die
Gestalten der Evangelisten, die Ereignisse der Heilsgeschichte, das Kreuz,
die Madonna, Reliquienschreine, Kaiser, Kénige, Heilige usw. Im Haus der
Kunst die Bildwelt des Jahres 1950: Landschaften, Stilleben, Portrits, aus-
gezogene Menschen und, wo es ins Metaphysische geht, privates philosophi-
sches Pfadfindertum, Angst, Grauen, Triimmer, eine Metaphysik der Zer-
storung.

Damit soll nicht iibersehen werden, daf es in der Ausstellung auch reli-
giose Kunst gibt, daf3 viele groBe Ansitze da sind — genau so wenig wie mit
dem Hinweis auf die religiose Welt der ARS SACRA die Existenz der Arith-
metik des Boethius oder der Waldlandschaft in den Carmina burana geleug-
net werden sollen. Aber das andere ist doch vorherrschend, bezeichnend und
formend.

Diese Feststellung soll nicht nur negativ sein. Denn wenn es der modernen
Kunst gelingt, aus der absoluten Freiheit zur persoénlichen Verantwortlich-
keit zu gelangen, aus dem gesichtslosen den wesentlichen Menschen und aus
der unklaren Religiositit das bewufite Bemiihen um das letzte Ziel des Men-
schen zu erreichen und zu gestalten, dann hat auch sie ihre Aufgabe erfiillt.

Manche Bilder bedeuten Problemstellungen und Lésungen, die das Mittel-
alter micht hervorgebracht hat. Doch darf man solche Werke und Bemithun-
gen um das Geistige, wie sie sich bei Schlichter, Ende, Caspar, Geiger, Frank
und der Uberzahl der modernen Kiinstler finden, nicht dadurch in Verruf
bringen, dafl man in irgendeine Ecke der Ausstellung einen Hackklotz stellt,
den drei flache, vom Beil ibriggelassene Vorspriinge berechtigen sollen, den
Titel ,,Drei Kopfe* zu fithren. Ob das noch ein Suchen nach urspriinglichen
Formen oder schon Selbstironie bedeuten soll, wird nicht ganz klar.

Solche Beispiele zeigen, dafl wir in unseren kiinstlerischen Bemithungen in
einer dhnlichen Lage sind wie die Zeit der Volkerwanderung: Letzte ver-
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feinerte Geschmackskultur steht neben den Trimmern vergangener Herr-
lichkeit. Die Kultur des Abendlandes wird auf Abbruch verkauft, dhnlich
wie damals die Kultur der Antike. Aber es hat sich noch kein Kaufer ge-
funden.

Erst der Mensch der groflen Naivitit, der Kindlichkeit, wie ihn das frithe
Mittelalter kannte, konnte das Werk vollbringen. Er miifite wieder die Welt
mit groflen Augen ansechen und staunen iiber die Geheimnisse des verbor-
genen Gottes. Aber wir haben das Staunen verlernt. Unsere Kunst ist ,.exi-
stentialistisch® geworden. Wer dieses Fremd- und Schlagwort nicht gebrau-
chen will, miiflte sagen, sie ist traurig geworden. Vielleicht gehen wir deshalb
zuriick in die Kinderzeit des Abendlandes, die Zeit des Staunens und der Ge-
heimnisse, weil wir aus dieser Trauer heraus wollen.

Doch unsere Augen schen nicht mehr das, was die Maler und Besteller
dieser Werke sahen. Wir sagen in einer solchen Ausstellung und wir héren
die Menschen um uns sagen, ,,groflartige Formen, ein wunderbares Licht-
griin, merkwiirdig®, oder wenn man noch einiges aus dem Vokabular der
kunstgeschichtlich Gebildeteren anfiigen will, ,,spitantik, kleinteilig, male-
risch, ornamental, Schule von ...usw.”. Der Ménch aber, der das Werk ge-
schaffen hat, schreibt!: , Zuende geht das Evangelium, die Worte und die
Taten des Herrn Jesus Christ. Amen. Erfasse, dafl es die Worte des Herm
sind, Leser, und bete fiir den Schreiber, so verdienst du die Krone aus der
Hand des Brlésers und das Leben mit seinen Heiligen. Verwalter und Leser
denkt an mich Siinder; denn wenn auch nur drei Finger schreiben, es leidet
der ganze Mensch ...*

Hinter den Werken der ARS SACRA steht also eine bestimmte Haltung,
eine besondere Frommigkeit, genau so wie hinter den Bildern der Groflen
Kunstausstellung Miinchen 1950 weithin religiose Heimatlosigkeit steht. Hei-
matlosigkeit muf} freilich nicht unbedingt Katastrophe bedeuten, sie kann
auch Weg und Weisung sein zu neuem Aufbruch.

Die Dramen Gabriel Marcels
Von MICHEL RONDET S. J.

Gabriel Marcel ist der bedeutendste Vertreter einer Geistesrichtung in
Frankreich, die man, im Gegensatz zum atheistischen, den ,,christlichen Exi-
stentialismus® genannt hat. Wie sein Gegenspieler Sartre ist auch Gabriel
Marcel nicht nur Philosoph, sondern auch Dramatiker. Doch dient ihm das
Drama nicht dazu, philosophische Themen zu erliutern. Wie er es selbst oft
ausdriicklich gesagt hat, kommt das Drama nicht nach der Philosophie, um
sic erkldrend zu iibersetzen, sondern es geht ihr voraus, so wie eine Erfah-
rung frither ist als der Gedanke, in dem sie sich niederschligt. ,,Drama” ist

i Vgl. Beiflel, Geschichte der Evangelienbiicher in der ersten Hilfte des Mittelalters,
Freiburg 1906, S.93f.; Mon. Cod. lat. 6224 Cim. 13.
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