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Egoismus und die Selbstliebe aufhebt. Hier liegt seine tiefere geistliche Be-
deutung. Dieses Sterben der Selbstliebe kann aber schon der Lebende ver-
wirklichen, indem er entsagt. Ein Beispiel sind die Ordensgeliibde. Hier voll-
zieht sich ein geistlicher Tod, dessen Wirkkraft uns Marcel in diesem Drama
offenbart. Der Eintritt eines jungen Mannes in das Kloster hat hier dieselbe
Wirkung wie der Tod des Benediktiners in der ,,Zerbrochenen Welt*. Aus
seinem Opfer wird den Seinen so viel reine Liebe angeboten, dafl sie die
Kraft finden, Familienbande, die sich 16sten, neu zu kniipfen.

Wir haben in dem kurzen Uberblick langst nicht alle Stiicke Gabriel Mar-
cels besprechen kénnen. Die Fragestellungen sollten herausgeschilt werden,
um zu zeigen, worum es dem Dichter geht. Man mufl zugestehen, dafi Sartre,
was Klarheit und Konstruktion angeht, der bessere Dramatiker ist. Aber
beide haben dieselben Probleme, und vielleicht ist Marcel auch deshalb so
lange verkannt worden, weil er tiefer geht und der Versuchung zur ein-
seitigen, nihilistischen Ubertreibung des Tragischen widersteht.

In Straflburg und in Paris ist das Stiick ,,Un Homme de Dieu mit Erfolg
aufgefiihrt worden. Vielleicht bricht sich das Werk des Mannes allmihlich
Bahn, in dem hinter der Verzweiflung immer leuchtender die Hoffnung
aufsteigt,
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Wie oft ist schon versucht worden, das Stimmen der Orchesterinstrumente
vor einem Konzert in Worte einzufangen! Jenes scheinbar regellose Durch-
einander von Tonen, Liufen, Trillern, die doch alle um einen Ton kreisen.
Es mufl auf den Horer wohl einen eigenartigen Reiz ausiiben, seine emp-
fangsbereite Stimmung erhohen. Sie erfahrt noch eine kleine, ruckartige Stei-
gerung, wenn sich der Konzertmeister erhebt, alle anderen verstummen 146t
und eben jenen einen Ton anstreicht, auf den die Musiker ihre Instrumente
einstimmen, um dann den Dirigenten zu erwarten. Sein Erscheinen bringt
Hérer und Musiker wieder einen Schritt niher an jenes Unausweichliche,
Unwiderrufliche, das bevorsteht und mit der ersten Bewegung des Dirigen-
ten seinen Anfang nimmt.

Jede Reproduktion wird zum schdpferischen Akt, indem sie in der Wieder-
Gabe einen Schépfungsvorgang lebendig werden 14fit. Und je stirker diese
Wiedergabe den Eindruck des Einmaligen, Unwiederbringlichen vermittelt,
desto tiefer ist ihre Wirkung auf den Hérer wie auf den ausiibenden Masiker.

Ja, auch auf den Musiker! Nie wird er ein Versehen, ein Nachlassen seiner
Konzentration, der Zusammenfassung aller seelischen und technischen Krifte,
wieder gutmachen konnen, und wenn er sein ganzes Leben darum diente. Da
gibt es kein rettendes Abklopfen wie in der Probe, kein Wiederbeginnen —
unwiderruflich vollzieht sich das Gesetz des Werkes wie im Groflen, so im
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Kleinen. Gerade diese Unwiderruflichkeit aber ist es, die — jedem einzelnen
Musiker lebendig bewufit — jene Hochstform der Gemeinschaftsleistung be-
wirkt: die Probe auf das Exempel, das abschlieende Glied einer Kette,
deren andere Glieder die vorangegangenen Proben sind.

Es ist demnach ein Reifeprozef}, der seinen Abschlufl} findet. Ein solcher
Prozefl braucht Zeit. Zeit aber ist Geld, und mit diesem in vielen anderen
Bezirken des Lebens so heimischen Satz riihren wir auch an einen der emp-
findlichsten Punkte der Kunstpflege in unserer Zeit. Was nimlich in der BEr-
haltung und Arbeit eines Orchesters wirklich teuer ist, sind nicht die Gehil-
ter der Musiker, sondern die Probenzeiten. In ihnen wird das Werk in seinen
Teilen erarbeitet, wird damit zum Besitz jedes einzelnen Musikers; und je
ruhiger, je weniger beeinfluflt von dufleren Umstiinden, je weniger bedringt
von der Zeit sich dieser Prozef} vollziehen kann, desto tiberzeugender wird
sein Ergebnis sein. Zeit aber ist Geld.

Die Quellen des Mazenatentums haben sich verlagert. Kirche, Staat, Stadte
und Biirgertum treten wohl noch immer nach besten Kriften als Erhalter und
Forderer auf, aber ihre Mittel sind beschrinkt, nicht nur in unserem von
schweren Krisen heimgesuchten Land. Zahlreiche Beispiele, gerade auch aus
dem Ausland, lassen sich dafiir anfihren, dafl das Mizenatentum auf jene
Institution iibergegangen ist, die — viel befehdet und ebenso leidenschaftlich
verteidigt — sich zu einem Bestandteil des privaten und 6ffentlichen Lebens
in der ganzen Welt entwickelt hat: den Funk.

Die alten ,,Kulturorchester*, bisher die Triger des Konzertlebens, soweit
es Orchester betraf, fithlen sich in ihrem Bestand bedroht von den immer
stirker in Brscheinung tretenden Funkorchestern. Wer wollte den Wert der
» Iradition™ leugnen — Ergebnis einer von hochster Gewissenhaftigkeit ge-
tragenen kiinstlerischen Arbeit, gepaart mit unersetzlicher Brfahrung? An-
derseits darf nicht vergessen werden, daf sich die gesellschaftlichen Grund-
lagen eben dieser Konzertorchester sehr verindert haben. Die grofien Kon-
zertgesellschaften, der biirgerliche Mittelstand, schufen einen finanziellen
Riickhalt, der heute zum groflen Teil fehlt. Die Orchester werden zu Ein-
sparungen gezwungen und damit in ihrer Leistungshéhe gefihrdet. Der Vor-
wurf allerdings, dafl der Funk, diese Situation niitzend, mit seinen ,,unbe-
schrinkten* Mitteln (auch sie sind nicht unbeschrinkt) ricksichtslos hoch-
wertige Musiker aufkaufe und damit den Bestand der anderen Orchester
unterhéhle, erledigt sich schon insofern von selbst, als es einzig darauf an-
kommt, wie man einkauft. Auch der grofite Haufen Steine gibt noch keinen
Bau; erst ihre sinnvolle Ineinanderfigung durch den Baumeister, in lang-
wieriger, oft mithsamer Arbeit, lif}t ein organisches Ganzes entstehen. Und
mit dem ,,Baumeister™ sind wir beim Dirigenten. Nur um ihn als zentral be-
wegende Kraft vermag sich ein lebenskriftiger Organismus zu bilden. Er ist
es, sein kiinstlerischer Rang, der letzten Endes die Musiker anzieht, nicht
nur Geld und angenehme Arbeitsbedingungen (mogen die Zweifler ruhig
licheln). Er ist es auch, der die Musiker hilt. Es ist darum sehr verstindlich,
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wenn sich die Radio-Stationen fithrende Dirigenten zu verpflichten und thnen
ein moglichst vollwertiges Instrument zu bieten suchen. Wie konnten sie ihren
Horern besser dienen? Der Dirigent wiederum, dem es um die moglichst voll-
kommene Darstellung des Werkes geht, wird diese am ehesten dort verwirk-
lichen konnen, wo ihm Instrument und Arbeitsbedingungen die entsprechen-
den Voraussetzungen bieten.

Nun wire der Streit nur halb so grofl, wenn die Funkorchester in ihren
Senderiumen blieben, vielleicht auch einige Male im Laufe eines Konzert-
winters in der Offentlichkeit erschienen, im iibrigen aber ein Dasein inner-
halb des Funkhauses fiihrten.

Die Entwicklung der letzten Jahre gestattet einen gewissen Uberblick, vor
allem in Stidten, in denen zwei oder mehrere Orchester verschiedenen Ur-
sprungs nebeneinander wirken. Die Arbeitsbedingungen der Konzert- und
Opernorchester sind bekannt, die der Funkorchester weniger. In deren Té-
tigkeit greift einschneidend die Technik mit ihren sehr hohen, mitunter
fremdartigen Anspriichen ein. Auch sie ist noch in stindiger Entwicklung
begriffen. Ihre Versuche und Errungenschaften sind viel zu faszinierend, als
daf ein Musiker der Gegenwart abseits stehen konnte. Im Gegenteil, sie wer-
den ihn in vieler Hinsicht anregen, so wie von ihm Anregungen auf die Tech-
nik zuriickwirken werden. Von dieser wechselseitigen Befruchtung hingen
Hohe und Entwicklung des Musikerstandes in viel weiterem Mafle ab, als
es dem fliichtigen Blick erscheinen mochte.

Da ist zum Beispiel die Kontrollméglichkeit, -die das Band bietet. Ein-
drucksvoller als jedes erklirende Wort zeigt dem Orchester oft eine Auf-
nahme wihrend der Probenarbeit die noch vorhandenen Mingel. Unmerk-
lich aber schleicht sich hier auch schon eine grofie Gefahr ein. Die Beobach-
tung lehrt nimlich, dal der Musiker in Angleichung an den Techniker im
Laufe der Zeit versucht ist, nur mehr technisch zu héren. Das trigt zwar die
Moglichkeit einer geradezu , teuflischen Perfektion® in sich. Einstellung des
Mikrophons wie Tongebung des Musikers aber kénnen in eine Bezichung ge-
raten, die ihn mehr und mehr vom urspriinglich-natiirlichen Musizieren ent-
fernt. Die Arbeit im Aufnahmeraum — man ist unter sich — gestattet Unter-
brechungen, Wiederholungen, wenn etwas nicht gleich gelingt; und damit ist
eines der wesentlichsten sittlichen Momente jedes Musizierens — das des
Einmalig-Unwiderruflichen wihrend einer Auffihrung — auf das ernsteste
bedroht. Nicht als ob die Arbeit im Aufnahmeraum zu kiinstlerischer Fahr-
lassigkeit verleiten miisse; aber wer fiihlte sich so tiber jede Schwiche er-
haben, daf} er nicht ehrlich genug wire, diese Gefahr zuzugeben?

Bewundernswert sind die Moglichkeiten des Mikrophons und der tech-
nischen Steuerung. Doch wo beginnt die Tiuschung? Fir ihren verfiihre-
rischen Reiz sei nur ein Beispiel unter vielen angefiihrt. Senderiume sind
meist kleiner als Konzertsile. Also glaubte man sparen zu konnen — auch
beim Punk! Das Mikrophon sollte zaubern. In den Werken der Klassik und
Romantik, dem Grundstock aller Programme, ist die Bliserbesetzung fest-
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stehend, die der Streicher in gewissem Sinne variabel. Aber eben nur in ge-
wissem Sinne. Es ist nicht nur eine alte Weisheit, dafl man um so leiser spie-
len kann, je mehr Streicher zur Verfiigung stehen, sondern auch, daf} ein
Forte des gesamten Orchesters desto edler klingt, je mehr ein grofler Strei- -
cherkérper den Klang der Bliser einbettet, ja aufsaugt. Erst dann ist die im
Gesetz des Werkes verankerte Homogenitit des Klanges zu erreichen. Natiir-
lich hat Beethoven seine Symphonien nicht mit 16 Ersten Violinen spielen
lassen, doch wurden sie auch in anderen Riumen als unseren Konzertsilen
aufgefiihrt. Schrinkt man nun im Senderaum die Zahl der Streicher zu sehr
ein, so zeigt gerade das Mikrophon mit erbarmungsloser Genauigkeit, wann
sie gegeniiber den Blisern die Grenzen natiirlicher Tongebung iiberschreiten
miissen. Das Mikrophon hatte entzaubert. Wie immer, wird auch hier des
Ritsels Losung in der Mitte liegen, und man ist von solchen ,,Einsparungs‘‘-
Versuchen und deren Uberbriickung durch das Mikrophon inzwischen schon
wieder abgekommen. Aber das mifllungene Experiment ist oft aufschluf3-
reicher als ein gelungenes.

Tauscht man erst einmal mit Stimme und Instrument, ist man bald auch
in Gefahr, sich selbst zu tiuschen. Untriiglich ist es dagegen fiir jeden Kiinst-
ler, ob er — allein auf der Bithne oder dem Podium — die Intensitiit besitzt,
den Kern seines Wesens in Vermihlung mit dem Kunstwerk ,iiber die
Rampe® dringen und in anderen Menschen zum Erlebnis werden zu lassen.
Und was fiir den einzelnen gilt, gilt ebenso fiir die Vielheit eines Orchesters
oder Chores. Die Verfithrung zur ,,teuflischen Perfektion® nimlich birgt (auf
die Linge der Zeit) als stirkste Gefahr fiir den Musiker eine Verminderung
der Bereitschaft, in einem begrenzten Zeitraum wirklich das Letzte seiner
inneren Krifte herzugeben. Jede darstellende Kunst fordert vom Kiinstler
unerbittlich, dafl er an einem bestimmten Tag, in einer bestimmten Stunde
bereit sei, um sein Leben zu spielen, den Schépfungsakt immer wieder in sich
zu erzeugen, als wire es das erste und letzte Mal zugleich, das Erlebnis des
Unwiederbringlich-Einmaligen sich aufzuerlegen, nicht als ein Martyrium,
sondern als freudig iibernommene Aufgabe eines Lebens — und das nicht nur
einmal, etwa in einem Augenblick gesteigerter Erregung, sondern oft und
immer wieder. Dem wird oft entgegengehalten, dafl ja viele Musiker sich
dessen gar nicht bewuflt seien. Eine Unzahl von Anekdoten gerade iiber
Orchestermusiker scheint das zu bestitigen. Und doch darf vor der Ver-
allgemeinerung solcher lustigen Berichte gewarnt werden. Der Musiker hat
ein sehr feines Ohr, wenn er auf die ethische Seite seines Berufes hin an-
gesprochen wird, und die Erfahrung lehrt, dal er weit mehr zu sein bereit
ist als nur technisches Instrument, wenn es nur konsequent von ihm gefor-
dert wird. Gerade der Uberschitzung der rein technischen Leistung aber
setzt ihn das Mikrophon aus.

Soll sich die vollkommene technische Leistung, die Ausgangs-, aber nicht
Endpunkt sein muf}, mit dem Personlichkeitswert des Musikers verschmel-
zen, so sind dafiir Zeit und Ruhe unerlifilich. Im allgemeinen miissen die
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Orchester heute viel zu viel spielen, um sich erhalten zu kénnen. Dem Musi-
ker bleibt zu wenig Zeit fiir eigene Arbeit. Und hier hat das Mizenatentum
des Punks eine Aufgabe! Gebt dem Musiker aufler seinem vertraglich freien
Tag in der Woche noch Zeit fiir sich! Wie soll der Dirigent Leistungen ver-
langen konnen, wenn die Gelegenheit zur Vorbereitung fehlt? Zugegeben: es
werden, wie in jedem anderen Beruf, auch hier solche sein, die diese Zeit
nicht zu nutzen verstehen oder nicht nutzen wollen. Aber sollen die Minde-
ren zum Maflstab der Besseren werden? Auflerdem ist der Konkurrenz-
kampf viel zu hart, um nicht eine Auslese der Qualitit zu erzwingen. Nicht
jeder wird zum groflen Solisten geboren, doch wie beschwingt es ihn, in
einem kleinen Kreise oder in einer kleineren Stadt einmal seine Krifte allein
zu erproben und deren Widerhall zu spiiren. Wie wirkt sich das auf seine
Leistung im Orchester aus! Aber auch die bescheidenste Aufgabe fordert
Stille und Versenkung — braucht Zeit. Nur sie gibt ihm, der gewdhnt ist, als
Glied eines Ganzen zu wirken, die innere Sicherheit, um fiir sich allein be-
stehen zu konnen. Gerade dem Musiker des Funks fehlt sonst auf die Dauer
die ,,andere Seite®.

Diese .,andere Seite” empfingt durchaus nicht nur, sie gibt auch. Jedoch
nur, wenn sie spiirt, dafl der Kiinstler sich riickhaltlos ausspricht. Jedesmal
muf} er diesen ,,Ruck an der Grenze™ in sich iiberwinden. Je seltener er es
tut, desto schwerer wird es ihm. Auch hier lehrt die Beobachtung, dafl dem
Funkmusiker eine Gefahr droht, wenn er gezwungen wird, zu viel im Sende-
raum zu spielen. Nicht, daf er das Letzte nicht hergeben wollte, nein — es
ist eher eine Scheu, sich in Gegenwart vieler sein Herz aus dem Leibe zu
reiffen. Da sind tausend Augen auf ihn gerichtet, durchaus nicht nur auf den
Dirigenten — auch auf den Musiker. Stimmen, Geriusche dringen auf ihn
ein, wollen ihn nicht zur Ruhe kommen lassen. Aber er braucht diese Ruhe!
Im Sendesaal verschafft sie ihm ein Druck auf den Knopf: rotes Licht, Stille.
Welche Faszination aber geht von einem Orchester (nicht vom Dirigenten)
aus, wenn es draufien im Konzertsaal in einheitlicher Bewegung die Instru-
mente zum Spiel ansetzt! Keine leere Form. Gerade durch die Erfilltheit
dieser Geste erzwingt sich auch der einzelne die Ruhe im Raum, die ihm
im Sendesaal das Rotlicht gibt. So beginnt es, und Takt fiir Takt geht das
Ringen weiter bis zum Aufatmen am Ende des Werkes.

Solange der Funk besteht, wird der Streit dauern, ob es seine Aufgabe sei,
nur aus dem Senderaum zu wirken oder auch maglichst viel aus Konzert-
silen und Opernhiusern zu ibertragen, um eine grofiere Lebendigkeit der
Darstellung zu gewinnen. Diese Lebendigkeit wird mit Nebengerduschen,
Knarren der Tiren oder Sitze, mit Husten in Pausen (irgendwer hustet
immer) erkauft. Im Saal trigt uns die Spannung der Gemeinschaft iiber
solche Storungen leichter hinweg. Sollten sie'aber zu Hause, wenn der Horer
nur auf das Werk und sich selbst konzentriert zuhort, soviel schwerer zu
tiberbriicken sein? Man weifl ja, dafl die Ubertragung aus einem Saale
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kommt, und es hiefle gerade die Phantasieleistung des Hérers sehr unter-
schitzen, wenn ihr diese Belastung nicht zugemutet werden diirfte.

Die Einwendungen kommen {ibrigens viel weniger von den Hérern als von
den ‘Technikern. Achten wir auch deren Stimmen nicht gering! Gerade um_
der makellosen Leistung willen, die sie anstreben. Nur droht diesmal ihnen
die ,,teuflische Perfektion® einen Streich zu spielen: das sauberste Band wird
nie die Spannung ersetzen, die Gebender und Empfangender im Saale ge-
meinsam erwachsen lassen. Auch hier gilt es einen Weg zu finden, indem
man zu moglichst vielen Sendungen und Aufnahmen, soweit das der Raum
erlaubt, Horer einliddt. Die Musiker wollen es ja selbst; es geschieht auch
schon, aber je konsequenter es durchgefiihrt wird, desto spiirbarer wird der
Erfolg sein.

Das sinnliche Grundelement des Tones bedarf fiir seinen Hall des Wider-
halls und wird dabei oft in Gegensatz zur Technik geraten. Das soll uns
nicht entmutigen — hier ist einer der zeitgeborenen Widerspriiche, wie sie
immer wieder auftreten und nur in gemeinsamer Bemiithung sinnvoll gelést
werden konnen. Denn das Ziel ist gemeinsam: die Darstellung des Kunst-
werkes.

Der Funk lif}t die Welt zum Ohr werden, und wer wollte nicht zu ihr
sprechen? Der Konzertsaal stellt diese Welt im kleinen dar, lebendig bis in
den letzten Winkel, geladen mit Spannung, unberechenbar in der Reaktion.
Deshalb mufl sich auch der Musiker des Funks dieser Welt im kleinen immer
wieder aussetzen. Herausgenommen aus der Geborgenheit des Aufnahme-
raumes und ohne die Sicherung des Rotlichtes mufl er immer wieder die
Probe bestehen. Gerade auch weil seine Aufgaben im Rahmen des Sende-
programmes sehr wechselnd sind, bedarf er der Bewihrung in groflen Auf-
gaben vor der Offentlichkeit. Sogar 6fter und mehr, als es ihm zurzeit ver-
gonnt sein soll. Nur so wird er bewahrt vor der Gefahr der Anonymitit, der
schlimmsten, die es gibt, sofern es sich um Kunst handelt. Auch im Rahmen
eines groflen Ganzen entscheiden letztlich nur Einsatz und Wert der Per-
sonlichkeit. Immer wieder muf} ihr das Einmalig-Unwiderrufliche ihres Tuns
zum Bewufltsein kommen, um sie erstarken zu lassen. Sie mufl sich aber auch
ungehemmt gerade nach der Seite des ton-sinnlichen Ausdruckes hin ent-
falten dirfen. Hier gibt es nur ein Gesetz: das Werk selbst. Jeder Musiker,
jedes Orchester wird sich auf seine Art mit ihm auseinandersetzen. Je ver-
schiedenartiger die Krifte, desto abwechslungsreicher ‘die Darstellungen.
Der Bessere ist auch hier der Feind des Guten. Die Leistung entscheidet.

Das Mazenatentum des Funks kann Ziel und Aufgabe keinesfalls darin
schen, dem Musiker ein méglichst hohes Gehalt bei wenig Arbeit zu bieten —
diesen Vorwurf kann man getrost als Fehldeutung abtun —, sondern Klang-
korper aufzubauen und zu erhalten, deren Struktur eine Arbeitsverteilung
ermoglicht, die dem Musiker Zeit und Ruhe fiir sich selbst 143t. Es gilt, ein
Orchester nicht nur zu erhalten, sondern auch zu pflegen. Das wire dann die
Gabe des Mizens nicht nur an die Musiker, sondern ebenso an die Horer.
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Denn ihnen gilt ja alle Bemiihung! Fiir sie sollen diese Instrumente entstehen,
die unter Fiithrung einer groflen Personlichkeit das Werk aus dem Schatten-
reich der Notenschrift emporheben, in lebendigen Klang verwandeln und es
aus der kleinen Welt des Saales — getragen von den Wellen der Technik —
an das Ohr der Welt dringen lassen.

Zeitbericht

Sturm iiber Korea — Aufblithendes Christentum in Japan — Die Kardinalfrage der Welt-

mission — Sozialpionier im Priestergewand — Um die Hebung der farbigen Volker — Der

Ruf nach Freiheit — Kirche Deutschlands im Spiegel — Ein Blick auf Frankreich — England
als Missionsland — Liturgische Erneuerung — Der Katholikentag der Verinnerlichung.

Vorbemerkung. Der Zeitbericht soll in Form von Kurzberichten aus aller Welt Wich-
tiges und Wesentliches aus dem Geschehen der Zeit herausheben und vom Standpunke
unserer Zeitschrift aus beleuchten: Zeitereignisse, Zeiterscheinungen, Strémungen
und Fragen der Zeit. Die Art der Berichterstattung wird es ermdglichen, das viel-
filtige Zeitgeschehen rascher in den Blick zu bekommen und im Lauf eines Jahres
die wichtigsten Gebiete des Kulturlebens zu iiberschauen.

Die Schriftleitung

Sturm iiber Korea. In einem Ausmafl wie wohl nie zuvor in der Geschichte
hat der ortlich begrenzte Korea-Konflikt von seinen ersten Tagen an die gesamte
Weltotfentlichkeit in seinen Bann gezogen und die Menschheit im BewuBtsein
einer globalen Bedrohung geeint. ,,Es niitzt nichts®, so schreibt die in Wien erschei-
nende Zeitschrift ,Wort und Wahrheit™ im Leitartikel des Augustheftes, ,.eil-
fertic zu versichern: Wir sind nicht verwickelt (so — wunmittelbar nach dem
Uberfall auf Siidkorea — der britische ,Evening Standard’, gewif als Auflerung
einer wirklichen Stimmung), wenn einem bereits das Fangnetz iibergeworfen ist.
Will man das nicht wahrhaben, so verzichtet man damit auf die Chance der Be-
freiung. Wir sind verwickelt, alle, wenn irgend auf der Welt, gleichgiiltig wo,
ein Konflikt vom Zaun gebrochen wird, der, wie der koreanische, nur fiir Ver-
blendete nicht erkenntlich, Element eines umfassenden Planes ist.*

Daf} auch und gerade der Christ, vorab der deutsche Katholik, sich in banger
Sorge und Anteilnahme dem von Krieg und Kommunismus bedrohten Studkorea
verbunden fiihlt, liegt nicht nur darin begriindet, dafl Korea sich als eines der
ersten Linder des Fernen Ostens dem christlichen Glauben erschlof}; sondern
auch in der Tatsache, dafy deutsche Ordensleute, Missionsbenediktiner der Erz-
abtei St. Ottilien, in hervorragendem Mafle an der Ausbreitung und Befestigung
des Glaubens unter den 200000 Katholiken in dem ,Land der Morgenfrische'
beteiligt waren. ,,Heute”, so schreibt die Minchener Katholische Kirchenzeitung
vom 30. Juli 1950 in einem Bericht iiber die ,Katastrophe uber dem Weinberg
Gottes in Korea®, ,,bangt der Orden und die Heimatabtei der Benediktiner-Missio-
nare von Korea nicht nur um das runde Dutzend gewichtiger, ja erster Krifte,
die von den Kommunisten lingst gefangen genommen wurden, seit der Missions-
besitz enteignet ist und das Priesterseminar eine ,Hochschule fiir Marxismus®
aufnehmen mufite. Die Sorge aller, die sich den opfermutigen Missionaren im
Fernen Osten verbunden fiithlen, gilt heute jedem einzelnen der uber funfzig Min-
ner und Frauen, die der Mission angehérten, und deren Schicksal véllig ungewify
ist. Mancher von thnen wird gewifl heute moch unter tiglichem, ja stindlichem
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