Umschau

Oberammergauer Dramaturgie

Das Passionsspiel von Oberammergau
hat in der Presse ein giinstiges Echo ge-
funden. Die Berichterstatter waren ent-
weder ehrlich begeistert oder sie be-
miihten sich doch, die posifiven Seiten
hervorzukehren wund versteckten die
Einwinde in Nebensitzen. Selbst der
Reporter der amerikanischen Fachzeit-
schrift ,,Variety”, der auf niemandes
Getiihle Ricksicht zunehmenbraucht (en
tut es jedenfalls nicht), ringt seinem Zy-
nismus schliefilich noch eine Anerken-
nung ab:,,Das Spiel dauert siebeneinhalb
Stunden, und wenn eine finstere Schar
todernster bayrischer' Ballerinen, in
formlose Nachthemden gekleidet, die
Pausen mit dem Gesang plump morali-
sierender Prologe und Chére ausfiillt,
dann ist das eben nicht leicht zu er-
tragen ... Aber es ist ein Erlebnis, das
in jedermanns Leben gehort.1

Man kann wohl annehmen, dafl es
bei den meisten Besuchern ein religitses
Motiv war, das, wenn auch vielleicht
mit mancherlei weltlicher Neugier ver-
mischt, den Ausschlag fiir die Reise gab.
Und ebenso wird die religiose Erschiit-
terung, die sie erfahren haben, das riick-
blickende Uriteil der meisten bestimmen’.
Dennoch wiirde man wohl in der Ein-
schitzung zu hoch greifen, wenn man
den Erfolg des Passionsspieles sofort als
religidses Ereignis wertete.

Der Glaube an die Wahrheit des Ge-
spielten wird in Oberammergau — und
das ist heutzutage vielleicht schon auf-
schenerregend — noch mit Selbstver-
stindlichkeit vorausgesetzt. Der Grund
aber, warum sich das Dorf seinen Welt-
ruf erworben hat, liegt nicht so sehr
darin, dafl das Leiden des Erlssers dar-
geboten wird, als darin, daf} diese Dar-
bietung sehenswert ist. Um ein Passions-
spiel zu besuchen, braucht man nicht
die lange Fahrt in das abseitige Vor-
alpental zu machen. Das Auszeichnende
an Oberammergau ist die erstaunliche
Summe von Talent und Erfahrung, die

1 Zitiert nach Newsweek vom 26.6. 50
(S. 34).

5 Stimmen 147, 1

sich fiir diese Aufgabe in einem kleinen
Ort zusammenfindet.

BEs mag vielleicht niichtern klingen,
aber was Oberammergau berithmt
machte, ist wohl zunichst der ausge-
prigte Spielmannssinn, der es versteht,
dem Publikum eine Schau vorzusetzen,
deren es nicht miide wird. Man weif}
in Oberammergau, dafl die Leidensge-
schichte mit ihrer Fiille von Hohepunk-
ten und Erschiitterungen iiber die Kraft
des Zuschauers geht, wenn man sie ohne
Unterbrechungen durchfithrt. Man hat
begriffen, welche Bedeutung dem Chor
zukommt, um dem Publikum die Art
von Pause zu gewihren, die ihm mit
dem Erlebten innerlich fertig zu wer-
den hilft. Man sorgt dafiir, dafl den
Augen geniigend Abwechslung geboten
wird, damit dem Nachlassen der Auf-
merksamkeit, das sich auch bei der
warmsten Anteilnahme auf die Dauer
einstellen mufl, entgegengewirkt werde,
Die Bilder aus dem Alten Testament,
obwohl ihre theologische Bedeutung
wohl den wenigsten klar wird, tragen
viel dazu bei, die geistigen Eindriicke
sinnlich zu verstirken.

Das Geschick, die Dinge eingingig
und einprigsam zu machen, verrit, dafl
Pidagogen und Psychologen von hohen
Graden bei der Entstehung des Spieles
beteiligt waren. Doch obwohl jeder
»showman® von ihnen lernen koénnte,
sind sie noch mehr wegen des feinen
Geschmacks zu bewundern, mit dem
sie immer die Darbietung dem Dar-
gebotenen unterordnen und das Unter-
haltsame unvermerkt ins Erbauliche hin-
iberlenken. Die Elemente der Vorstel-
lung reichen von der Moritat zur
Opernarie, vom Tableau zur Tragodie,
und man kann wohl am treffendsten
das Spiel, wenn man seine Gattung be-
zeichnen will, eine religiose Revue
nennen — aber das trigt der Wiirde des
Gegenstandes nichts ab, weil auf dieser
Bithne nie vergessen wird, daf} sic eine
Kultstitte ist.

Nicht zu unterschitzen sind fiir den
guten Erfolg gewisse Kleinigkeiten. An-
ders als sonst meist bei Laienspielen, er-
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leidet die Auffiihrung keine Stockun-
gen. Das Tempo wird durch keine tech-
nischen Unzulinglichkeiten gehemmt,
sondern vom Regisseur mit richtigem
Gespir fiir das Zeitmafl gesteuert. Auch
sonst ,klappt™ alles, Das mag selbst-
verstindlich erscheinen, ist.es aber nicht.
Besonders bei religiosen Veranstaltun-
gen werden ~oft manche Dinge als
,iuBerlich® vernachlissigt, die in Wirk-
lichkeit fir den Verlauf sehr wichtig
sind. In Oberammergau kann man
sehen, wie wohltuend allein die Abwe-
senheitderkleinen Unordnungen, Impro-
visationen und Komplikationen wirkt,
die so oft das Erhebende einer Feier
beeintrichtigen.

Was in Oberammergau enttiuscht, ist
die eigentlich kiinstlerische Leistung.
Man ist grofiziigig in den Mitteln, er-
fahren im Technischen und man hat eine
Fiille von natiirlichem Talent zur Ver-
fiigung. Aber das Ergebnis entspricht
nicht ganz diesen Voraussetzungen. Man
ist stirker im Arrangieren als im Ge-
stalten. :

Die Regie war sehr darauf bedacht,
die Szene in lebendiger Bewegung zu
halten, und es gelang ihr, besonders in
der Fithrung der Massen, bisweilen
wuchtige Wirkungen zu erzielen; aber
von den iibrigen Mbglichkeiten, die
Stoff, Handlung und Charaktere an-
boten, blieb manche unausgenutzt.

Die Oberammergauer scheinen alle
geborene Schauspieler zu sein. Sie
agieren auf der Bithne mit einer natiir-
lichen Unbefangenheit und einer nai-
ven Freude am Auftreten, die dem Zu-
schauer das Gefiihl geben, Berufene am
Werk zu sehen. Aber diese mimische

Bereitschaft verfithrt, wenn sie durch.

keine Schule der Formung gegangen ist,
zu leicht zu einer iibersteigerten Thea-
tralik. Gerade den begabten Spielern
wurde es zum Nachteil, dafl sie das Lieb~
habermiflige ihrer Rollenauffassung mit
‘zu grofier Leichtigkeit auf die Propor-
" tionen des hohen Dramas bringen zu
konnen glaubten. So geriet der Aus-
druck besonders der starken Gefiihle
manchmal ein wenig aus dem Geleis,
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und wem es nicht gelang, sein Ohr iiber
gewisse Mifiklinge hinwegzutiuschen,
der hatte gerade bei den Szenen am
meisten auszustehen, die die ergreifend-
sten hitten sein sollen.

Viele gute Stimmen waren zu horen.
Doch wenn man sich von dem Be-
streben, laut und deutlich zu sprechen,
nicht dazu hitte verleiten lassen, den
Ton unnétig zu forcicren und die Worte
iiber Gebithr zu dehnen, dann wire
manches hohle Pathos vermieden wor-
den. So stand unter den Sprechern der
Prologus Anton Lang in etwas einsamer
Grofle da. Auch er, von artistischer Violl-
kommenheit so weit entfernt, dafl er in
den Grenzen des Laientheaters verblieb,
bewies durch die Einheit von Wollen
und Kénnen, von Stimme und Korper,
von Gefiihl und Ausdruck, dafl auch der
nicht berufsmiflige Schauspieler For-
mat erreichen kann, wenn er sein Tun
nicht seinem Sein entkommen 1if3t.

Glicklicherweise zeigte sich das Pub-
likum viel weniger durch das Kino ver-
dorben, als man hitte befiirchten sollen.
Die einen nahmen um des Vorgangs
willen, der ihnen wichtiger war, die
Unzulinglichkeiten in Kauf, die anderen
schienen sich nicht daran zu storen. Man
darf eben micht vergessen, dafl For-
meln, Gesten, Symbole und tberhaupt
alle feststehenden Zeichen viel mehr
Macht in sich selbst haben, als ihnen
der intellektuelle Mensch zutraut. Sie
sind von dem, was sie verkiinden, so un-
bezweifelbar in den Dienst genommen,
dafl es am Ende weniger darauf an-
kommt, ob ihre Ausfithrung einer dsthe-
tischen Kritik standhilt, als darauf, dafl
sie einfach objektiv gesetzt werden. Je-
denfalls ist es fiir ihre Wirkung keines-
wegs das Wichtigste, dafl sie schén und
gekonnt und ,echt vollzogen werden.
So sehr ihnen auch diese Attribute zu
wiinschen sind, die Hauptsache bleibt,
sie werden mit Vehemenz und ohne Be-
denken geduflert. Das geschah in Ober-
ammergau.

Aus diesem Grunde kann auch die
Gestaltung des Textes bei einer Passion
so lange kaum in die Irre gehen, als sie
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sich treu an den Bericht der Schrift an-
schlieflt. Das Oberammergauer Spiel hat
keinen iiberragenden literarischen Wert.
Alles, was es den biblischen Worten hin-
zufiigt, ist mehr rhetorische Verbreite-
rung als dichterische Schépfung. Die
Sprache schwankt zwischen Ubersteige-
rung und Banalitit. Die Personen bleiben
in die wie Schwarz und Weifl unter-
.schiedenen Parteien von Guten und Bo-
sen getrennt, und ihre Motive sind we-
der mannigfaltig noch in seelische Fein-
heiten abgestuft. Das Bestreben, in hand-
fester und ungescheut primitiver Ein-
deutigkeit die Dinge bei ihrem morali-
schen Namen zu nennen, 148t wieder die
praktisch denkende seelsorgerische Ab-
sicht des Spiels erkennen. Manchmal
geht diese Absicht so weit, dafl sie die
historische Identitit der Personen aufler
Acht 1488t und den Darstellern Anmu-
tungen und Reflexionen in den Mund
legt, die uns, den Betrachtern, angehéren
oder angehdren sollen, und das in der
Sprache der moralischen Nutzanwen-
dung einer Predigt. Oder es finden auf
der Bithne Kundgebungen statt, die nicht
darstellenden, sondern stellvertretenden
Charakters sind. Wenn die Apostel im
Sprechchor dem'Heiland ihre Ergeben-
heit beteuern, so mag das im Sinn einer
realistischen Darstellung unwahrschein-
lich sein. Aber es ist anders gemeint.
Es geschicht im Namen der Zuschauer,
die bei der heiligen Handlung nicht ganz
unbeteiligt gelassen werden diirfen.

Eine literarische Kritik dieser Stil-
briiche wire fehl am Platz. Im Gegen-
teil, die scheinbaren Ungereimtheiten
beweisen, dafl die Urheber des Spiels
mehr vom lebendigen Vorgang auf dem
Theater verstanden haben, als manche
Verfasser von stilreinen Lesedramen.
Nur miifite diese Psychologie der Pub-
likums-einbeziehung in der Form viel-
leicht etwas mehr den modernen Reak-
tionsweisen angepafit werden.

Sicher gehorten die Chorpartien zu
dem Eindrucksvollsten an der Passion.
DasLyrische und das Musikalische hielt,
ohne dafl eine besondere Originalitit
aufhorchen liefl, eine gleichmiBigere

Hohe als das Dramatische. Die ein-
fachen Melodien der. Chorlieder, auch
sie im Stil dem jeweils Erforderlichen
angepafit, verbreiteten, innig und takt-
voll zugleich, eine Andacht, die mit
milder Eindringlichkeit die Gedanken
und Empfindungen auf einen Grund
senkte, auf dem Ssie Ruhe fanden.

Es sollen rund eine halbe Million
Menschen gewesen sein, die in diesem
Jahr der Oberammergauer Passion bei-
gewohnt haben. Viele werden erschiit-
tert, manche enttiuscht nach Hause ge-
gangen scin. Aber schr wenigen wohl
wird die Auffihrung das Bedenken ein-
gegeben oder bestitigt haben, ob nicht
die Darstellung der Passion in einem
Spiel sich verbiete. Ein Verstofl gegen
die Bhrfurcht, die dem heiligen Ge-
schehen gebiihrt, kommt nirgends vor.
Keiner der Mingel der Darbietung
konnte der Grofie der Handlung etwas
anhaben. Die schlichte Uberzeugung,
einer Sache zu dienen, deren Bedeutung
und Wiirde vom Erfolg -des cigenen Be-
mithens unabhingig ist, hob das Spiel
aller Beteiligten iiber den Bereich hin-
aus, in dem nur die Mafistibe der Kunst
gelten. ;
Wenn man von Shakespeares Stiik-
ken sagt, sie seien nicht umzubringen,
so ist das ein Zeugnis fiir die Stirke
eines Dichters. Hier aber ist ein Stoff,
der, ohne von einem Dichter geformt
zu sein, so viel Kraft in sich selbst hat,
daf} schon der Versuch, die Andeutung,
der Hinweis geniigen, um sein gewal-
tiges Sein zu beschworen.

Wenn dem Spiel der Menschen die
Macht gegeben ist, Vergangenes in Ge-
genwart zu verwandeln, das Gewufite
in die lebendige Erscheinung zu zwingen
und das gemeinsam Verschwiegene in
die gemeinsame Offenbarkeit zu be-
rufen, — was sollten wir Christen cher
spielen als das Leben, das Leiden und
die Auferstehung unseres Erlésers? Die
liturgische Feier des Mysteriums ist nicht
die einzige Form, in der wir, was er
getan hat, ihm zum Andenken nachzu-
tun trachten.

Werner Barzel S.]J.
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