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Synchronisation

Wie sehr gehért meine Stimme mir
und mir allein? Den Heiseren und den
Stotterer wird es vielleicht trosten, dafy
sie nur zum Film zu gehen brauchen
und man wird dort den érgerlichen Ton
ihrer Rede aul Wunsch von ihnen tren-
nen konnen, Was aber wird Orpheus
sagen, wenn man sein betérendes, die
Ierzen bezwingendes Organ in der Syn-
chron-Anstalt durch ein anderes, bei-
nahe ebenso betorendes Organ ersetzt?
Auf seine Proteste wird man ihm kalt
zur Antwort geben, da® die Leute es gar
nicht merken.

Die meisten Kinobesucher scheint es
tatsichlich nicht zu storen, wenn oft
aus dem Munde der Filmstars statt elner
menschlichen Sprache etwas ertont, was
zwar in mancher Bezichung der mensch-
lichen Sprache dhnlich klingt, aber des-
wegen milt echter menschlicher Sprache
nicht mehr viel zu tun hat. Im Vorspann
des Films werden viele Namen genannt,
und es werden Tétigkeiten geriithmt, von
denen die wenigsten eine Vorstellung
haben, worin sie bestehen. Aber wen
man die Worte wird sprechen hiren, die
nicht aus IHollywood oder Paris kom-
men, das erfihrt man nicht, und nie-
mand will es anscheinend auch wissen.
Was ist das grofere Ubel: dafy man den
Greuel der Synchronisation veriibt eder
daff man ihn hinnimmt, ohne ihn zu
bemerken?

Wer zuerst auf die Idee kam, die
Stimme eines Menschen als das auswech-
selbare Anhingsel zu  behandeln, das
man wie einen falschen Bart nach Be-
liecben anlegen, weglassen oder vertau-
schen kann, der wird sich wahrschein-
lich selbst nicht zu dem Kreis von Gei-
stern zihlen, mit denen etwa Goethe
gern verkehrt haben wiirde. Aber der
Erfolg gab ihm recht. Vielleicht hitte
Goethe sich empirt, da man den Ho-
munkulus, den er nur gedacht hatte,
sich schamlos in die Wirklichkeit umzu-
setzen unterstand. Aber das Publikum
zeigte sich keineswegs bestiirzt und lief3

sich den Frevel gefallen, wie es sich die -

iibrigen Neuerungen auch hatte gefallen
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lassen. Kann man es da der Filmindu-
strie veriibeln, wenn sie nach dem Ge-
schift griff und dabei blieb? Einen Film
synchronisicren ist viel billiger als einen
herstellen. Man nimmt einen Film, den
man schon hat, unterlegt ihm einen Text
in einer anderen Sprache, und der Film
ist auf dem fremden Markt so gut, als
wiire er neu gedreht.

Die Manipulation hat etwas Entwiir-
digendes. Es ist nicht ausgemacht, fiir
wen es entwiirdigender ist: fir die
Schauspielerin, die der Greta Garbo ihre
Stimme zur Verfiigung stellt, oder fiir
Greta Garbo, die zu den Worten einer
anderen Frau die Mimik liefert. Ganz
wohl ist niemandem dabei, aber was soll
man tun? Die Leute wollen nun einmal
Greta Garbo auf Deutsch héren!

Es ist eine Atmosphire wie aus In-
telligenz und schlechtem Gewissen, in
die man beim Besuch eines Synchron-
Studios tritt. Wie in einen Luftschutz-
raum stolpert man in eine dunkle Hahle,
in der eine Emsigkeit herrscht, als ge-
schehe etwas Verbotenes. Jedoch hat
sich, wie man bei lingerem Verweilen
feststellt, das Falschmiinzerhafte des
Vorgangs ganz auf den Betrieb als sol-
chen geschlagen. Die Mitwirkenden lei-
sten ihren Beitrag in volliger Unschuld,
und es kann nicht verkannt werden, daf}
die angespannte Aufmerksamkeit, die
verlangt wird, ihnen auch, wenn sie sich
gelegentlich durch Schimpfen erleich-

tern, Vergniigen und Lebensbediirfnis ist.

Fin winziger Ausschnitt des Films
lduft, in einer sehr kurzatmigen Wie-
derkehr des Gleichen, immer von neuem
iiber die Leinwand, die ersten Male vom
Originaltext begleitet, dann stumm. Da-
vor lauert wie jemand, der auf einen
fahrenden Omnibus springen will, der
Schauspieler und nimmt seinen Anlauf.
Zuerst versucht er kérperlich, durch Ge-
sten und angedeutete Bewegungen, sich
in sein Vorbild hineinzufithlen. Dann
greift er allmihlich den Text auf, und
die eigentliche Probe beginnt. Der Re-
gisseur sitzt hinter dicken Glasscheiben,
in einer anschliefenden, tondicht abge-
trennten Kabine, wo er nicht die natiir-
liche Stimme des Sprechers, sondern
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gleich die Wiedergabe im Lautsprecher
hért. Er erteilt seine Anweisungen durch
ein Mikrophon, aber er ist nicht der ein-
zige, der dem Schauspieler dreinredet.
Ebenfalls in der Kabine hat, vor einem
verwirrendenund geheimnisvollenSchalt-
brett, der Tonmeister seinen Befehls-
stand. Ihm kommt es nicht auf Aus-
druck und Betonung, sondern auf Klang
und Deutlichkeit an. Wenn der Spre-
cher ihm seine Wiinsche nicht alle er-
fiillt oder erfiillen kann, hilft er durch
die Kiinste seiner IHexenmeisterei nach.
Der weiche, sich angenehm einschmei-
chelnde Kino-Ton ist zu nicht geringem
Teil das Werk seiner Frequenz- und
Lautstirkeregulatoren,

Noch ein dritter Aufpasser macht dem
armen Synchronisten zu schaffen, und
der am unerbittlichsten: der ,,Cutter®.
Seine Sorge ist es, daf} der nachgemachte
Ton mit dem urspriinglichen Bild tun-
lichst iibereinstimmt. Wenn dieser Mann
es zu genau nimmt, kann es wohl auch
den Regisseur zur Raserei treiben: end-
lich ist man in Ausdruck und Tongebirde
zu einer leidlichen Lésung gekommen,
und dann schlieffen sich fiir den schar-
fen Blick des Cutters ein Paar Lippen
um den Bruchteil einer Sekunde zu
frith! Neuerdings hat man wohl von
der Versessenheit auf ,,Synchronitit® et-
was abgelassen. Man nimmt jetzt lieber
kleine Unstimmigkeiten derMundstellung
in Kauf, wenn der Satz dafiir etwas
natiirlicher und menschlicher klingt.

Von jedem der kurzen ,Takes* wer-
den drei, vier, sechs Aufnahmen ge-
macht, und der Tonmeister entscheidet,
welche davon er verwenden wird. Er
lifst sich die bestgelungenen Aufnahmen
nochmals vorfiihren (,,belauschen® nennt
das Jigerlatein des Tonmeisters diese
Priifung), und dann muf} er rasch seine
Wabhl treffen, denn schon probieren die
Sprecher an der niichsten Szene.

Eine Pause gibt es erst, wenn das
Magnetophon-Band, das den Ton fest-
hilt, abgelaufen ist. Wihrend ein neues
Band eingelegt wird, geht man etwas
Luft schnappen. Einer legt sich zur Ent-
spannung auf eine Bank. Der Regisseur
tiberlegt, wie man einen Satz besser

10*

tibersetzen konnte als das Manuskript
ihn angibt. Die -Damen schwirmen ein
wenig fiir die groflen, beriihmten Kolle-
ginnen, denen sie dienen. Wie sollten sic
es auch aushalten, ihr Ich so selbstlos
einem anderen Ich auf der Leinwand
aufzuopfern, wenn sie dieses andere Ich
nicht, wenigstens voriibergehend, lieb-
ten! In vier Tagen ist der Spuk ja vor-
bei. Linger darf die Arbeit nicht dauern,
denn Synchronisieren ist zwar billig,
aber doch nie billig genug,

Man mufs diese Arbeitsbedingungen
kennen, um zu verstehen, warum der
Dialog in synchronisierten Filmen sich
oft so anhort, als komme er aus aufge-
zogenen Automaten, Die Sprecher ha-
ben auf zuviele Dinge auflerhalb ihrer
eigentlich kiinstlerischen Aufgabe zu
achten, sie sind zu sehr Doppelginger,
als daf} ihnen die Rede je ganz aus dem
eigenen Herzen kommen konnte. Den-
noch sind grofle Unterschiede in der
Volllkommenheit der Angleichung zu be-
obachten. Manchmal ist der Miffklang
so kraf3, daf man sich schimt, zuzu-
héren. Ein anderesmal aber ist der Nach-
vollzug so mit dem Original eins gewor-
den, da® man wirklich die Unterschie-
bung beinahe nicht merkt. Auch Ho-
munkulus wird entweder von Meistern
oder von Stiimpern hervorgebracht.

Die Ubermacht der technischen An-
forderungen ist erdriickend, und man
mufy sich wohl weniger dariiber wun-
dern, daf} soviele ihr erliegen, als dar-
iiber, daf} ihr einige dennoch widerste-
hen, Unter dem Druck des Tempos, der
Apparaturen und ihrer Koordination ein
Werk zu verrichten, dessen Ergebnis
menschliche Ziige tragen soll, ist fast
iibermenschlich schwer. Wenn es aber ge-
lingt, die Souverinitit {iber die Mittel
zu erringen, dann kann aus dem Sklaven-
dienst der ersatzschaffenden Nachah-
mung ein wahrhaft kénigliches Spiel des
Geistes werden. Es ist in die Hand eines
Menschen “ gegeben, die auseinanderge-
nommenen Teile menschlichen Wesens,
wenn auch nur in Abbildern, nach sei-
nem Gutdiinken und Geschmack und zu
seinem Ergbtzen wieder zueinanderzu-
fiigen. Je mehr Geistesgegenwart und
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G. F. Klenk, Europa in Frage

Uberlegenheit gefordert werden, um im
Andrang der technischen Notwendiglei-
ten die Freiheit des Menschlichen zu be-
wahren, desto mehr wird es starke Gei-
ster verlocken, den Kampf gegen den
Drachen der alles verschlingenden Me-
chanik aufzunehmen. Ein Sieg, der hier
erfochten wird, braucht auf seine An-
erkennung nicht zu warten. Es handelt
sich um so oder so gesprochene Worte.
Das Wort, das, der Bedrohung zum
Trotz, frei und menschenwiirdig er-
klingt, hat nicht nur iber die Sklave-
rei, in der es entstand, gesiegt, sondern
feiert diesen Sieg auch sogleich.
~ Die Frage bleibt nur, wie weit das
Spiel getrieben werden darf.DerTriumph
iiber die Mittel rechtfertigt nicht ihren
schrankenlosen Gebrauch. Die morali-
sche Verantwortung darf nicht einfach
vollig auf die anonyme technische In-
stitution abgeschoben werden. Die wird
freilich soviel Verantwortlichkeit schluk-
ken, als wir ihr iberlassen, aber zu ir-
gendeinem Zeitpunkt wird sie die ganze
Summe an Schuld auf uns zuriickwerfen,
Technisch ist es durchaus méglich:
man nimmt das schonste Gesicht und
die schonste Stimme und macht aus bei-
den den schénsten Menschen, Wenn ein
Lied fillig ist, holt man den besten Sin-
ger und heift ihn seinen schonsten Ge-
sang beisteuern. Aber wird die Verschs-
nerung damit aufhéren? Warum soll

man nicht noch sicherer gehen und schon
die Stimme, die einen einfachen Satz
zu sagen hat, zusammensetzen: den
Grundton von dem einen, die Oberténe
von dem anderen Sprecher entnehmend.
Der Tonmeister mischt sie schon so, dafy
sie aus einer Kehle zu stammen schei-
nen!

" Der Kameramann wird dann nicht
lange nachstehen wollen und wird eben-
falls dazu iibergehen, seine Bilder durch
Mischung zu verbessern. Dieses Gesicht
und der Korper und die Hinde dazu,
werden sie nicht zusammen das Wohl-
geratenste ergeben, was man sich denken
kann? Das wire dann wohl auch noch
ein Triumph, aber woriiber?

Die Synchronisation zeigt, daff die
menschliche Individualitit so leicht gar
nicht zu zerstoren ist. Noch ist Greta
Garbo immer Greta Garbo, auch wenn
sie mit der Stimme von Gisela Trowe
spricht. Wie klein miissen die Bestand-
teile sein, aus denen man den zerlegten
Menschen ,,schéner wieder zusammen-
setzt, damit das Gesicht des Individuums
ausgeldscht wird und der errechnete Typ
an seine Stelle tritt? Schon gibt es vél-
lig kiinstlich hergestellte Stimmen, die
Gedichte aufsagen und Lieder singen
konnen, Jemand, der es gehort hat, sagte,
es sei ihm kalt iiber den Riicken ge-
laufen. Werner Barzel S.J.

Europa in Frage

Der tiefe Sturz Deutschlands, der als Folge der nationalsozialistischen Katastrophen-
politik uns alle betroffen hat, konnte in seinen weiteren Folgen nicht ohne Auswirkung auf
Gesamteuropa bleiben, dessen Mitte, rein geographisch gesehen, Deutschland nun einmal
ist. Mit seinem Fortbestand war zugleich das Uberleben des Abendlandes in Frage gestellt,
und so weitet sich die deutsche Frage von selbst zur europiischen aus. Kein Wunder, dafl
in den letzten Jahren so viel dariiber geschrieben worden ist. Es geht um unser aller Dasein.
Konnen wir Deutsche, kann Europa, eingekeilt zwischen zwei Weltmichten, deren Riesen-
schatten von West und Ost iiber unsern Erdteil fillt, noch ein lkulturelles und politisches
Eigenleben weiterfithren? Diese Frage liegt in der einen oder anderen Form allen nach-
stehend besprochenen Biichern zugrunde.

M.T. Daerting vergleicht ,Europa und Ameri ka* (224 S., Gottingen 1950, Wis-
senschaftlicher Verlag ,,Musterschmidt®). Er sucht die letzten Grundlagen und ihre Wand-
lungen in Staatsgefiige und Staatsauffassung beider Erdteile aufzudecken. Die fortschrei-
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