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Die Kathedrale

Das letzte Ziel und der letzte Sinn
aller Kunstwissenschaft kann nur der
sein, die Kunstwerke der Vergangen-
heit so zum Menschen der Gegenwart
sprechen zu lassen, wie sie es zu einem
vollkommenen Kunstkenner ihrer Zeil
getan hitten. Da die Formen der Kunst
wechseln und jede Zeit ihren eigenen
Stil hat — der zuweilen auch im Feh-
len eines eigentlichen Stiles bestehen
kann —, so sind Kunstwerke der Ver-
gangenheit nicht ohne weiteres jedem
zugiinglich. Denn ihre Sprache ist nur
aus der Welt zu verstehen, in der sie
entstanden sind und deren Zeichen und
Ausdrucksformen sich der Kiinstler be-
dient hat. Den Menschen einer spiiteren
Zeit in diese Welt zu versetzen und ihm
so ein mdglichst richtiges und volles
Erleben des Kunstwerks za erméglichen,
das ist die Aufgabe der Kunstwissen-
schaft. Alle geschichtlichen Einzelheiten
und Zusammenhinge, die sie aufdeckt,
haben zuletzt nur aus dieser einen Ab-
sicht Wert; ohne sie artet die Forschung
in iiberfliissige Gelehrsamkeit aus. Al-
lerdings darf man auch nicht verlan-
gen, daf} der Zusammenhang unmittel-
bar zu Tage liege; was heute unniitz
erscheint, kann morgen in neuen Zu-
sammenhéngen offenbarend wirken.
Aber von Zeit zu Zeit mufl der Kunst-
wissenschaftler versuchen, in voller
Kenntnis der geschichtlichen Tatsachen
aus der zusammenfassenden Schau aller
Einzelheiten heraus dem Laien die Vor-
aussetzungen fiir ein neues Verstindnis
eines Kiinstlers oder einer Zeit darzu-
bieten.

Eine solche Aufgabe hat sich Hans
Sedlmayr mit seinem Buch ,Die Ent-
stehung der Kathedrale®! gesetzt. Schon
auf den ersten Blick erscheint die Ka-
thedrale als eine Welt, als ein reich-

i Hans Sedlmayr, Die Entstchung der Ka-
thedrale. Zirich 1950. Atlantis- Verlag.
(584 S. mit zahlreichen Abbildungen.) Geb.
DM 19.50.
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gegliedertes Ganzes, in dem sich die
Welt- und Lebensauffassung ihrer Zeit
zum Ausdruck gebracht hat. Es ist be-
reits bedeutsam, daf} diese Zeit es in
einem Gotteshaus getan hat. Fiir unsere
Zeit zum Beispiel wiirden nicht die
Kirchenbauten der eigentliche und be-
zeichnendste Ausdruck sein. Das Gottes-
haus wurde aber zu allen Zeiten als die
Stétte gedacht, wo Gott in besonderer
Weise der gliubigen Gemeinde nahe ist
oder wo er gar seinen stéindigen Wohn-
sitz hat. Der Tempel ist mithin entwe-
der das Haus der Gottheit, wo sie sich
dauernd aufhiilt und zu finden ist —
so dachte vielfach das Heidentum —
oder doch wenigstens ein Abbild der
eigentlichen Wohnstiitte Gottes. So ent-
hiillen in allen Religionen die Tempel
die Vorstellung, die man sich von Gott
und seiner Wohnung macht.

Von dieser allgemeinen Regel macht
auch die gotische Kathedrale keine Aus-
nahme. Sie ist der Himmel auf Erden
und zugleich die Erde im Himmel. Der
Gedanke der Verklirung des Irdischen
kommt in ihr machtvoll zum Ausdruck.
Da sind die durch die farbigen grofien
Fenster in Licht aufgeldsten Mauern,
da ist der fiir den Betrachter von seiner
Schwere erloste Stoff, der wie aus eige-
nem innerem Drang in die Hohe des
Himmlischen hinaufstrebt. Das Wun-
derbare ist hier zum Gesetz geworden.
Durchsichtigkeit und Lichtfiille beherr-
schen das Ganze. Gilt doch der mittel-
alterlichen Lichtmetaphysik das Licht
als geistigste Stufe des Stofflichen, ja
beinahe als geistige Seinsweise. Alles ist
iiberhaucht von der Frische der Jugend-
lichkeit, von ihrem Schwung und von
ihrem ungebrochenen Glauben. Der Tod
ist besiegt — die Krypta mit ihren
Grabstitten ist verschwunden —, be-
siegt alle dunklen Michte, die nur noch
an den Auf3enseiten als Wasserspeier in
verzweifelter Flucht dargestellt sind
oder zu Boden geworfen den heiligen
Gestalten als Traggrund dienen. Sonst
ist das leicht dimonisch wirkende Tier
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verschwunden und hat einem Pflanzen-
ornament Platz gemacht. Die machtvolle
Sehnsucht nach Verklirung, die auch
den christlichen Neuplatonismus der
Scholastik bewegt, hat hier selbst den
schweren Stoff erfalt und mit sich in
die Hohe gerissen. Symbol und Symbo-
lisiertes durchdringen einander so sehr,
daf} ihr Abstand fast verschwindet. Das,
was jeder Zeit als Aufgabe gestellt ist,
und als Aufgabe, die keine Zeit voll-
kommen zu 18sen imstande ist, die Ver-
christlichung und Verwandlung des Ir-
dischen, ist in der Kathedrale wie vor-
weggenommen in einem gliubigen Ver-
trauen, das den heutigen Menschen
schon lingst erstorben ist. Diese Welt
hat sich trotz aller ihrer Fehler und
Schwichen mit einer ungebrochenen
Uberzeugung als christlich empfunden.
Grundsitzlich war die Welt fiir dieses
Zeitalter wie in den scholastischen Sum-
men christlich bewiltigt. Es ist leicht
zu verstehen, daf} diese Einbeziehung
der ganzen Welt in das Haus Gottes
zu einer Verweltlichung des Christen-
tums fiihren mufte, sobald die religidse
Kraft nachlie; und dies ist dann im
Spétmittelalter auch geschehen. Die
himmelanstrebende Kraft stiirzte sich
dann auf die Eroberung des Irdischen
und das Religitse blieb nur zuriick als
Flucht aus einer Welt, die man nur
noch im Bilde, aber nicht mehr in
Wirklichkeit bewiltigte. Die Harmonie,
die Himmel und Erde, Rationales und
Irrationales, Geist und Stoff fiir einen
Augenblick zusammengebunden hatte,
zerfiel.

Die Kunst der Kathedrale ist von
Nordfrankreich ausgegangen und hat
sich von da aus in der ganzen abend-
lindischen Welt verbreitet. Dies wird
im einzelnen gezeigt. Sedlmayr sieht in
ihr eine Konigskirche, in der das er-
starkende franzpsische Konigtum sich
den eigenen Ausdruck gibt. Die roma-
nische Kirche war mehr Kloster- und
Bischofskirche gewesen; sie war ent-
standen unter dem Eindruck der Be-
drohtheit und Dunkelheit einer noch
unbewiiltigten Welt, gegen die sie sich
abschlof3. Aus der gotischen Kathedrale
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spricht eine neue Weltfreudigkeit, der
Glaube einer miglichen Versshnung des
Irdischen mit dem Himmlischen. Auch
das keltische Element soll in dem Phan-
tastischen” und Uberschwenglichen der
Kathedrale am Werke sein. Es ist na-
tiirlich schwer, solche Einfliisse mit ab-
soluter Sicherheit festzustellen. Immer-
hin ist es eine Tatsache, daf} auch heute
noch in Frankreich die Bretonen als ge-
miitvoll und phantastisch gelten. Doch
lag das Phantastische jener Zeit iiber-
haupt nahe; die neuentdeckte Rationa-
litdt ist auch auf anderen Gebieten
gleichsam nur ein Geriist, das eine
bunte Fiille des Wunderbaren trégt.
Auch sonst sind Einzelheiten, wie der
Baldachin als Grundelement der Raum-
gestaltung, die Absicht der Erbauer,
nicht nur einer aufstrebenden, sondern
auch einer vom Himmel herabsteigen-
den Bewegung Ausdruck zu verleihen,
noch umstritten. Aufgabe der Kunst-
wissenschaft wird es sein, diese Punkte
einer erneuten Priifung zu unterwerfen.
Das wird aber daran nichts &ndern, daf3
hier die Kathedrale in ihrem geschicht-
lichen Aufkommen und Vergehen, in
ihrem Sinn und Wollen eine umfas-
sende und aufschlufreiche Darstellung
gefunden hat.

Es ist ein anderes Weltgefiihl als das
unsere, das diese Kunst zur Grundlage
hat. Nicht nur weil die Jahrhunderte
den Kathedralen viel von ihrem ur-
spriinglichen Glanz und ihrer goldenen
Farbenfreudigkeit geraubt haben, wird
es dem heutigen Menschen schwer, sic
nachzuempfinden. Es ist auch das Be-
wufdtsein vor der Schwere und Unvoll-
endbarkeit der Aufgabe der Verchrist-
lichung, die ihn daran hindert und die
ihm das geheimnisvolle Dunkel der ro-
manischen Dome vertrauter macht.

August Brunner S.J.

Christopher Dawson
zur englischen Krise
Jedes europiische Land hat heute

seine besonderen Spielformen der abend-
lindischen Not fiir sich zu bewiltigen;



