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werden kann, ist mit erfreulicher Klarheit
vorgelegt. Sehr dankbar wird auch der letzte
Teil begriibt, wo die, das kirchliche Leben
berithrenden Gesetze aus den geltenden Ver-
fassungen, aus dem Verwaltungsrecht, dem
BGB, dem Strafrecht u. . dargestellt und
kommentiert werden. I.A.Zeiger S.J.

Ewige Kunst

Maler des Ewigen. Meditationen iiber reli-
gidse Kunst. Von Walter Nigeg. (318 S.
und 48 Abbildungen.) Ziirich-Stuttgart 1951,
Artemis-Verlag.

Nigg hat vier Kiinstler ausgewihlt, Mat-
thias Griinewald, Michelangelo, El Greco und
Rembrandt, um an ihrem Werk zu zeigen,
wie der unsichthar-geheimnisvolle Gehalt des
Christentums sich in der Kunst einen iber-
wiltigenden Ausdruck verschafft hat. Der
Sinn fiir das echt Religiose, den Nigg in sei-
nen friitheren Werken bewiesen hat, bewihrt
sich auch in dem vorliegenden, und der Le-
ser wird sich durch dieses Buch bereichert
fiihlen; besonders der heutige Leser, dem
vielfach der Sinn fiir das Religitse verkiim-
mert ist. Wie klar und eindringlich legt
zum Beispiel das einleitende Kapitel Auf-

abe und Notwendigkeit der religiosen Kunst
dar! Die oft so schwer zuginglichen Werke
von Grimewald und El Greco erschlieffen
sich dem Verstindnis. Der Leser spiirt
gleichsam die geistigen Wirklichkeiten, die
in den besprochenen Werken auf kaum zu
iiberbietende Weise Form und Gestalt ge-
funden haben und er lernt auch andere reli-
giose Kunstwerke mit den gleichen Augen
zu betrachten. Aus einzelnen zerstreuten Be-
merkungen konnte man schlieffen, N. sei der
Ansicht, als spreche die Tatsache, dafs dog-
matisch sehr verschiedene Auffassungen zu
so iiberragenden Kunstwerken angeregt ha-
ben, gegen die Wichtigkeit, ja die Berechti-
gung des Dogmas. Damit wiirde aber das
Wesen der Kunst verkannt. Diese geht nicht
unmittelbar auf die objektive Wahrheit, son-
dern stellt zuniichst die subjektive Betroffen-
heit des Menschen so dar, daf3 sie auch von
andern nachempfunden werden kann. Solche
Betroffenheit konnen auch einseitige und
halbe Wahrheiten auslésen. Von der Wahr-
heit an sich ist darum die Kunst nur mittel-
bar abhiingig. Ist es ferner richtig zu sagen,
dall etwa bei Griinewald und Greco der ge-
waltige Inhalt die &sthetische Form zer-
bricht? Eine gewisse gewohnte Form aller-
dings; aber ist nicht jede Form asthetisch,
die geeignet ist, die tiefe Betroffenheit und
Ergriffenheit einer grofien Anzahl stark und
eindringlich zu vermitteln?

Mythen und Symbole in indischer Kunst und
Kultur. Von Heinrich Zimmer. (24985.
und 71 Tllustrationen.) Ziirich 1951. Rascher.
Geb. DM 22.—,
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Eine vertraute Kenntnis indischer Gei-
stigkeit und Religion hat hier mit einem
feinen Kunstverstindnis zusammengewirkt,
um indische Kunstwerke und Mythen nach
ihrem religiosen Gehalt und ihrer dstheti-
schen Form verstindlich zu machen. Der
Einflufl der religidsen Auffassung auch auf
die dufere Form wird deutlich gemacht, so
zum Beispiel an dem verschiedenen Stil hin-
duistischer und jainistischer Indra-Darstel-
lungen. Der Zusammenhang von Inhalt und
Form zeigt sich hier unmittelbar. Das gilt
auch fiir das Ganze der indischen Kunst.
Im Vergleich zur griechisch-abendlindischen,
mit der sic immerhin mehr Verwandtschaft
zeigt als etwa mit semitischer oder ostasiati-
scher Kunst, hat sie etwas Pflanzlich-Wu-
cherndes, das an das dringende Leben eines
tropischen Urwaldes erinnert; in den medi-
ticrenden Gestalten liegt etwas Weltabge-
kehrtes, das sich auch um den Mitmenschen
nicht mehr bekiimmert, Das entspricht der
indischen Grundauffassung vom Géttlichen
als der Lebensmacht, die alles durchstromt,
die einzelnen Gestalten aus sich hervortreibt
und wieder in sich zuriicknimmt, ohne seibst
von diesem Wechsel berithrt zu werden.
Selbst die menschliche Form hat hier nichts
Endgiiltiges; in der Mehrzahl der Kopfe,
Arme und auch der Leiber lost sie sich in
etwas Sprossendes auf; und auch manche der
schonsten meditierenden Buddhas haben et-
was von der Unbewufitheit der Pflanze an
sich. Kiinstlerisch den abendlindischen Wer-
ken ebenbiirtig bleibt dieser alles bestim-
mende Unterschied. Hier ist jede Gestalt zur
Auflgsung bestimmt, gleichsam eine rasch
voriibergehende Erscheinung ohne bieiben-
des Gewicht. In der abendlindischen Kunst
ist seit den Griechen und besonders infolge
der Menschwerdung das menschliche Ant-
litz und die menschliche Gestalt der nicht
zu {iberbictende Ausdruck auch fiir das Gott-
liche, soweit es itberhaupt durch sinnliche
Gestalten angedeutet werden kann. — Die
Hinweise auf christliche Parallelen, die ein
indischer Kommentator dem Werk hinzu-
gefigt hat, sind nicht immer zutreffend.

A.Brunner S.J.

Neue Musik. Von H.H.Stuckenschmidt.
Zweiter Band von ,Zwischen den beiden
Kriegen®. (479 S.) Berlin 1951, Suhrkamp-
Verlag. Gln. DM 22.—.

Die Entwicklung der modernen Musik,
ausgelost durch die Selbstzersetzung der Ro-
mantik im Impressionismus, wird in grofien
Ziigen, aber unter sorgfiltiger Analyse ein-
zelner charakteristischer Werke aufgezeigt.

- Sie ist Offenbarung einer Geisteshaltung, die

bei einer bestimmten Periode im Schaffen
Arnold Schénbergs so charakterisiert wird:
,,Das Auffallende an dieser Musik ist, daf} sie
trotz aller scheinbar hemmungslosen Indi-
vidualistik, trotz einer geradezu solipsisti-
schen Versenkung in die eigene Sinnen- und



