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jene wirtschaftlich-sozialen Beengungen fortfielen, die es vielen unmog-
lich machen, rechtzeitig zu heiraten oder in der Ehe den natiirlichen Kin-
dersegen anzunehmen.

Die bsterreichische Kirche sieht sich also mehr oder weniger denselben
sozialen Problemen gegeniiber wie die Kirche fast aller iibrigen Lénder
Westeuropas. Ebensowenig wie jene wird auch sie, auf sich allein gestellt,
mit ihnen fertig werden kénnen.

Motive und Formen der deutschen Dichtung

der Gegenwart
Von WILHELM GRENZMANN

I.

Eine Darlegung iiber die deutsche Literatur der letzten Jahre, ihre Mo-
tive und Formen, begreift notwendig die geistigen Grundlagen mit ein, aus
denen sie erwichst. Denn sie ist Spiegelung der allgemeinen Krisis unserer
Zeit, die zu begreifen, zu bestehen und zu iberwinden uns aufgegeben ist.
Dies gilt nicht nur fiir die Deutschen; alle Volker des Abendlandes, vielleicht
der ganzen Welt wissen davon. Dichtung ist dabei nicht etwa Veranschau-
lichung oder Zeugnis fiir die Geschichte des Geistes, der Philosophie
oder der Weltanschauungen. Vielmehr zeigen sich in ihren Motiven und
in ihren Formen wie in den Wandlungen ihres Stils die Verinderungen,
Stimmungen und Gefahrdungen unserer Zeit ebenso urspriinglich an. Aber
es ist doch wahr, daf3 Dichtung damit wieder iiber sich hinaus weist. Aus
ihr spricht der Mensch unserer Zeit, der sich in ihr auszusprechen und zu
begreifen sucht.

Damit wir die Situation verstehen, sind einige Erinnerungen notwendig.
Die groe Zeit der deutschen Dichtung, die den Ruhm unseres Volkes in
der Welt begriindete, ist verbunden mit dem Namen Goethes und der
Goethe-Zeit. Zwischen 1770 und 1830 schuf der reichste Geist der
neueren Geschichte sein groffes Werk, baute Schiller seine Dramen, bil-
deten die Philosophen des deutschen Idealismus ihre Systeme. Dichtung
und Philosophie hatten zum Gegenstand das Bild vom Menschen als dem
Triiger der freien schopferischen Vernunft. Der Mensch ist das in Freiheit
gesetzte Wesen, das sich selbst zu entscheiden vermag, fiir seine Taten ein-
sustehen hat, schuldig werden und sich doch wieder aufraffen kann, ja
selbst die Kraft besitzt, dem Ungeheuren zu begegnen. Diese Auffassung
wirkt bis weit ins 19.Jahrhundert hinein und bestimmt Erziehung und
Lehre. Aber frith regen sich auch diejenigen Krifte, die solche Uberzeu-
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gungen unterhéhlen und erschiittern. Sie trugen den Sieg davon und haben
unermefliche Wirkungen gehabt. Denn sie haben das Bild des Menschen
in einem Mafle gesprengt, dafl er nicht mehr weifs, was er von sich selbst
halten soll. Vor der Mitte des 19. Jahrhunderts wurden die Risse im Ge-
biude des deutschen Idealismus sichtbar. Dem Menschen wird klar gemacht,
daf} er nicht frei, sondern eingegrenzt und ,umstellt”, d. h. durch Anlage,
Abkunft und Milieu determiniert sei. Er fingt an, sich als Funktion un-
kontrollierbarer Michte zu verstehen, wozu auch die von der Tiefen-
psychologie entdeckten Krifte des Unbewufiten, die niemals iiberwundenen
Bestinde der Vorfahren, ,,ganz vergessener Volker Midigkeiten® (Hugo von
Hofmannsthal) gehoren. So verliert der Mensch die scharfen Umrisse, durch
die er sich friiher von allen anderen Wesen abgesondert sah. In der Mitte des
vorigen Jahrhunderts steht das Drama der Ratlosigkeit. Die Welt wird un-
verstindlich, tickisch und grausam, in jedem Sinne fragwiirdig und durch-
aus endlich. Hebbels Drama lebt von der Erfahrung des Widerspruchs.
Das Gesetz der Welt ist nicht Harmonie, sondern Dis-Harmonie; es gibt
keine vorherbestimmte Harmonie, sondern eher das Gegenteil. Mit dem
Zweifel an der Ordnung der Welt hiingt alles zusammen, was Hebbel selbst,
klar oder verhiillt, seine Auseinandersetzung mit dem Nihilismus genannt
hat, die Klirung der menschlichen Situation in einer wertelosen Welt und
das Bestehen darin.

Gedanken solcher Art sind fir die moderne Dichtung der Ausgangspunkt.
Seit Nietzsche ist der Mensch mit sich allein. An die Stelle der Vernunft
tritt das Leben. Er soll sich begreifen allein aus seiner Zuordnung zu den
Miichten der Lebenstiefe. Der Mensch und das Leben: das ist der Gegen-
stand der innerweltlichen Auseinandersetzung des Menschen.

Aber: In dem Augenblick, wo sich der Mensch dem Leben gegeniiber
weifd, ist die Entfremdung schon da. Die iibermichtigen Krifte der Welt
finden keinen jubelnden Menschen, der sich rithmen konnte, an ihrer Be-
freiung mitgewirkt zu haben, sondern einen verzagten, zuletzt einen ver-
zweifelten. Das auf den Innenraum der Welt gebannte Auge hat es gelernt,
in Abgriinde zu schauen. Es sicht Hollenfahrten und Unterginge. Ein Teil
der Dichtung weif} kiinftig nur von solchen Dingen zu berichten. Die Ver-
bindung der deutschen Schriftstellerei mit internationalen Themen und
Tendenzen ist dabei offensichtlich. Die Abgriinde: das ist einerseits der
Mensch selbst mit seinen unbegreiflichen Moglichkeiten; das ist anderseits
die undurchdringliche Welt, die wie die antike Moira iiber dem Menschen-
dasein hingt.

Bei solchen Verhiltnissen gewinnt die deutsche Dichtung, soweit sie von
. solchen Uberzeugungen ausgeht, ein charakteristisches Merkmal: sie ent-
fernt sich aus der empirischen Welt. Die , Wirklichkeit* ist nicht mehr
das Feld menschlicher Betitigung in Raum und Zeit. Menschliche Eut-
wicklungen und Taten in der Geschichte und unter den Volkern gehoren
nicht zu ijhren vordersten Interessen. Vielmehr sucht die Dichtung den
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Weg ,nach innen“. Nachdem ihr der Boden, auf dem wir stehen, so schwan-
kend und ungewifl geworden ist, sucht sie sich der Hintergriinde dieser
Welt zu versichern. Diese offenbaren sich dem Menschen .im Bereiche der
,,Seele”, im Hinhéren auf die inneren Erfahrungen, auf Gefiithle und Ahnuu-
gen. Hier glaubt man noch eine verlifiliche Welt zu finden. Nach einer zu-
treffenden Bemerkung von Karl Scheffler geht der Weg .der Erkenntnis
nicht mehr von der empirischen Welt zu deren Hintergriinden; vielmehr
sucht man sich dieser unserer Welt erst von den Hintergriinden aus zu
versichern.

Gleichwohl! fehlt gerade hier — in den iiufSersten Positionen — niemals
die Hoffnung auf den ,,Umschlag®, auf den Ausgang nach draufien. Hinter
den schiirfsten Formulierungen steht — ausgesprochen oder nicht — das
Sehnen nach der ,heilen® Welt, in der die hart und schwer empfundene
Zerrissenheit des Menschen aufgehoben wird zugunsten einer hoheren Ein-
heit. Inmitten der Dunkelheit bleibt ein Stiickchen Glaube iibrig, dafs am
Ende dieser Fahrt doch ein neues Dasein beginnt.!

Neben dieser die duflersten Moglichkeiten des Menschseins darstellenden
Gruppe von Dichtern sind andere Schichten nicht zu tibersehen. Zwar ist
kein bedeutender unangefochten von dem, was man heute ,Existenzkrisis*
nennt, aber es ist ein Unterschied, ob sich der Mensch in sich selbst zuriick-
zieht, stolz und zugleich ohnmiichtig, oder ob er den Zusammenhang be-
wahrt mit dem Erbe der Vergangenheit, dem Glauben der Viiter, den Reali-
titen der christlichen Welt. Verbindungen solcher Art sind nie aufgegeben
worden, haben sich durch die Jahrzehnte gerettet und ihre Kraft behalten
und zeigen sich heute machtvoller als je. Die weltanschauliche Basis dieser
Gruppe ist nicht einheitlich. Manche bekennen sich zu einem Humanismus
nach der Art Goethes. Die Uberzeugung, daf’ der Mensch frei sei und die
Bestimmung habe, durch sich zur Verwirklichung seiner selbst zu gelangen,
ist hier auch durch die Erfahrungen und Bedenken .eines Jahrhunderts
nicht erschiittert worden. Andere sind Christen oder haben sich dem Chri-
stentum angenihert (wie der spite Werfel); ihre Dichtung gewinnt ihre
Antriebe aus dem theologischen Glauben.

Diese skizzenhaften Feststellungen seien die Grundlage fiir die folgenden
Untersuchungen.

KL

Es ist die Frage gestellt, von welchen Grunderlebnissen die heutige Dich-
tung getragen ist und bewegt wird. Die Motive bieten sich in bunter Fiille
dar; aber sie sind doch nur Aus- und Umgestaltung eines verhiltnismifig
eng zu ziehenden Kreises tiefer begriindeter Erlebnisweisen. Auch von die-

1 So auch Maxr Wehrli, auf dessen Anfangsausfilhrungen in seinem Buch ,.Allgemeine
Literaturwissenschaft®, Bern 1951, ich mich hier mehrfach beziche. ‘Nachdriicklich hinzu-
weisen ist auf das Buch von Robert Miilher, ,.Dichtung in der Krise*, Wien 1951.
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sen konnen hier nur einige wenige genannt werden. Sie kleiden sich i in Bilder
und Begriffe.

Das Symbol der Anima (Psyche), der antiken Seelenfiihrerin, mége dabei
an erster Stelle stehen. Thr hat Robert Miilher in seinem Buche ,,Dichtung
der Krise® besondere Aufmerksamkeit gewidmet. Die Hinwendung zum
Leben als der uns umfassenden, unbegreiflichen, segnenden und verfluchen-
den Macht bringt den Menschen notwendig zu einer Form der Erlosung in
Beziehung, die anders ist als die christliche. Der Seelenroman in Spittelers
und Hauptmanns Epoche bezeugt, dafy nun ,,das Reich der Seele das Reich
der Wahrheit ablost (276). Der Wunsch nach Authebung der menschlichen
Gespaltenheit bleibt eine der Grundgegebenheiten des Menschen. Seine Er-
fullung wird in einer dem Christentum entgegengesetzten Richtung ge-
sucht. Die Anniiherung an die Antike, wie Nietzsche sie verstanden und
zu sehen gelehrt hatte, wird dabei durch ausdriickliche Verwendung der
alten Motive zugestanden; noch mehr aber verdeutlicht die Wiederkehr
charakterihnlicher Gestalten die Anwesenheit eines gleichbleibenden Motivs.

Gerhart Hauptmann hatte in seinem Tagebuch ,,Griechischer Frithling*
das Lob der Erdkrifte in einer Huldigung an Dionysos und Demeter ausge-
sprochen. Die Erfahrung der Allmacht des allumfassenden Lebens stand
damals am stiirksten in der Mitte seiner Lebenserfahrung. Der Dichter, der
sich der Erde zugesellt sah und nur ihr, nimmt Gestalten und Stimmen
der Vorzeit zu Hilfe, um sich die eigene Welt zu verdeutlichen. Spitte-
lers Held ist Prometheus, der die Menschen zu sich selbst fithren will
und Menschenart bewahren und wiederherstellen méochte, allerdings nicht
wie der Prometheus der Antike, der das Feuer vom Himmel holt, sondern
als ein Geist der modernen Zeit, dessen Aufgabe es ist, die Menschen ins
Reich der Seele zu fithren und sie vom #uflern Schein abzulenken. Das
Reich der Seele, das ist der ,,Metakosmos®, ein ,,aufler- und iiberweltliches
Sein®, das jedoch nicht als ein Reich des Geistes und des bewuf3ten Lebens
zu denken ist, in dem der Mensch zur Anschauung des Vater-Gottes kiime,
sondern das Reich der miitterlichen Erde, die den Menschen wiederauf-
nimmt, indem sie ihm mit den Schmerzen der Individuation das Personsein
nimmt und ihm eine Ewigkeit in ihrer Art anbietet: die Teilnahme an der
gestaltlosen Bewegung des unterhalb der sichtbaren Formen liegenden
Chaos. In dieser Verkiindigung liegt wohl das Bleibende von Hauptmanns
Lebensauffassung bei allen Wandlungen seiner Aussage wie seines Stils.
Das Chthonische erhiilt bei ihm viele symbolische Formen, vor allem in den
zahlreichen Midchengestalten, die Miilher (278) ,,in die mythisehe Tradi-
tion des gottlichen Madchens einfiihren zu diirfen® glaubt: Rautendelein,
Anna Mahr, Ottegebe, Pippa, um nur einige zu nennen. Hinzu kommt die
vielfache Verwendung des Motivs des Meeres, das bei ihm wie bei vielen
Dichtern der Zeit so gut wie immer das Symbol unheimlicher, gestaltloser
Ewigkeit ist. Der ,,Weg nach innen®, den die Dichtung von heute wesent-
lich beschreitet, soll angesichts des Zerfalls aller Wirklichkeiten wenig-
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stens durch innere Erfahrung zu einem letzten Halt fithren. Das Ziel ist
nichts als ein gestaltloses Leben, in dem der Mensch sein SelbstbewufStsein
verliert, um die Seligkeit des Unbewuliten zu gewinnen.

Wie ungeheuer verbreitet — aus innerer Notwendigkeit — dieses Motiv
ist, zeigt sich an vielen Gestalten der heutigen Dichtung, so weit sie auch
auseinanderstehen mogen. Stehr spricht davon in seinem ,,Heiligenhof;
,,Peter Brindeisener* ist auf der Suche nach Erlésung durch die Frau. Bei
der unendlichen Kompliziertheit des Problems Rilke, die vor jeder vor-
schnellen und einseitigen Stellungnahme warnt, scheint doch sicher zu sein,
daf} er die von ihm erwartete Form der Erlésung im Hintibertritt auf die
andere* Seite des Lebens erhoffte; auch weist seine Huldigung vor der
Frau, fiir die seine Korrespondenz Zeugnis ablegt, in die gleiche Richtung.

Mit der so verstandenen Ewigkeit des Lebens verbindet sich das Motiv des
Todes. Die Dichtung der heutigen Zeit ist eine Dichtung um den Tod -~ der
Satz ist keine Ubertreibung. Fir Rilke steht der Tod in der Mitte seiner
Dichtung; er ist der immer genannte Kronzeuge dieser Haltung. Tod aber
wird keineswegs erlebt in der Weise, daf} er das Tor zur jenseitigen Ewig-
keit aufschliebt, als Schnitter und doch Gottes Bote, sondern als welt-
immanentes Geheimnis, das zum Leben gehort und den Weg frei gibt zur
unteren Welt. Die Teilhabe am Hintergriindigen und Unverstindlichen, das
iiberall in unsere empirische Welt einbricht: das sind alles bereits Ankiin-
digungen des Todes. Es gibt eine grofle Dichtung um den Tod, die damit ein
Thema mit Variationen wird: Hermann Brochs ,,Tod des Vergil®; sie will
die Raumtiefe der Welt, die Transzendenz unter uns erschlieffen. Es ist be-
zeichnend, daf mit einem solchen Ergreifen der diesseitigen Unendlich-
keit sich eine andere Erfahrung ausspricht: die der Unfestigkeit aller Ver-
hiltnisse, die Auflosung alles scheinbar Bestéindigen, die Wahrnehmung der
Welt als eines blofien Scheins, die Meinung, dafl wir firr kurze Zeit in die
Existenz entlassen sind, um dann wieder zuriickgeholt zu werden — in die
eigentliche Wirklichkeit der chaotischen Krifte. Verkennen wir es nicht:
in solchen Uberzeugungen ist ein grofBer Teil unserer Gegenwart verankert.
Viele scheuen sich nicht, dies Weltverhalten Nihilismus zu nennen, und
mochten darauf ihre Welt aufbauen.

Alsdann: das einsame Ich. Es ist kaum méglich, besonders markante Na-
men zu nennen; so verbreitet sind Motiv und Gesinnung. Vielleicht haben
in der Gegenwart Ernst Jinger und Gottiried Benn die schérfsten Formu-
lierungen gefunden. Jiinger verkiindet im ,,Waldgang® die Notwendigkeit
der Riickkehr in das eigene Ich. Benn in seinem Marburger Universititsvor-
trag will aus dem Erlebnis des Ichs einen neuen Stil bilden; es ist der Ver-
such, gegen den allgemeinen Nihilismus der Werte eine neue Transzendenz
zu setzen, die Transzendenz der schopferischen Lust.

Anderes tritt hinzu, um das Gesamtbild zu vervollstindigen. Ernst Jiinger
spricht des 6fteren vom Maelstrom, tiber den wir fahren, nicht wissend, ob
sich der Abgrund unter uns auftut und uns verschlingt. Das Bild stammt aus
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der bewunderungswiirdigen Erzihlung von Edgar Allen Poe, der auch ohne
dies viel Beachtung findet. Der Maelstrom, das ist der durch Gezeiten ver-
ursachte Wirbel an der norwegischen Kiiste, der selbst gréBeren Schiffen
Gefahr bringt. Aufs Geistige iibertragen, spricht er das Auflerste an Be-
drohung aus, dem sich der Mensch ausgesetzt weifs, ohne dafy er Widerstand
zu leisten oder sich zu wehren vermachte. Auch Friedrich Georg Jiinger,
der Bruder von Ernst, spricht davon. Damit ist zugleich die Einsamkeit
gemeint, in der der Mensch dem Ungeheuren gegeniibersteht. Nahe ver-
wandte Motive kommen aus einer und derselben Wurzel. Metaphysische
Einsamkeit, Gottesferne und das Bewuftsein, von unnennbaren Miichten be-
droht und ihnen ausgeliefert zu sein: es ist im Grunde eines und dasselbe.

In niichster Nihe steht das Bewufitsein von der Zweideutigkeit der Welt.
Biichner hat das Bild vom ,,Rif3 durch diz Welt geprigt. Bei Ernst Wiechert
steht der Satz: Er fiihlte, ,,wie durch das Bild Gottes ein Sprung hindurch-
lief, der nicht mehr heilen wiirde®“. Dahinter steht die Sehnsucht nach dem
Unbedingten, das uns nicht gewihrt wird. Wihrend bei Wiechert die Hiob-
Klage ertont, warum Gott das Furchtbare in der Welt zulifit, wird der
Schmerz iiber den Rif in der Welt das Motiv des Gesamtwerks von Franz
Kafka. Die Abtrennung vom Unbedingten macht die Welt uniiberschau-
bar und unberechenbar. Allerdings bringt sich gerade hier das Unbedingte
selbst in Erinnerung.

Vergegenwirtigen wir uns, wieviel menschliche Grundphinomene in-
mitten solcher Haltungen zum Ausdruck kommen. Es ist zunichst die Sehn-
sucht nach Ewigkeit. Sie folgt aus dem Ungeniigen an der gegenwiirtizen
Welt. Gegeniiber der massiven Festigkeit materialistischer Weltvorstellun-
gen spricht sich allenthalben die Uberzeugung aus, daf} unser Anteil an der
Welt gering ist; wir sind von ungeheuren Dingen umgeben, die uns umfan-
gen und wieder in Besitz nehmen. Es ist die Sehnsucht nach Erlosung; sie
wird uns, so meint man hier, zuteil in der Hinwendung zu den dionysi-
schen Tiefen, in der Ausloschung des Ichs. Es ist aber auch der Wunsch,
das Leben wieder zu bestimmen in Selbstverantwortung und Freiheit. Es
handelt sich bei allem um die Wiederentdeckung verschiitteter mensch-
licher Wirklichkeiten, nur da3 die Wege der Deutung uns trennen,

Es gibt einige bemerkenswerte Stellen innerhalb der bisher geschilderten
Welt, wo der ,Umschlag” sich ankiindigt. Schon das Wort, das aus der
Existenzphilosophie stammt, ist auffillig. Es meint dort die Erscheinung,
dafy der Mensch sich auf dem hartniickig von ihm verfolgten Weg plotz-
lich durch den Einbruch der héheren Wirklichkeit und unter dem Zwang
der Objektivitiit zu Schluf3folgerungen gezwungen sieht, die den von ihm
verfolgten genau entgegengesetzt sind. Solchen Blick auf den ,,Umschlag*
lat zum Beispiel der Faustus-Roman als blofie Méglichkeit wenigstens zu.
Bei Kafka, dem sehr verschiedenartig gedeuteten Erzihler des ,,Schlosses®,
des ,,Prozesses®, des ,,Landarztes” und der ,,Strafkolonie® ist es doch sehr
wahrscheinlich, daf3 der in die Verwirrung gejagte Mensch als den Grund
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seiner Unruhe den unter uns anwesenden Gesetzgeber und Richter erkennt.
Eines der bewegendsten Beispiele bietet Brochs ,,Tod des Vergil®. Alle Li-
nien des Werkes weisen darauf hin, dafd der Sterbende in den Abgrund der
Welt sinkt. Aber der Dichter ist groff genug, um zu wissen, daf} es hier keine
Lésungen gibt. Es gehort zum Charakter des Werkes, dafl — durch nichts
vorbereitet und génzlich unerwartet — auf den letzten Seiten des umfang-
reichen Romans die Madonna mit dem Kinde in die Phantasien der Ster-
benden tritt. Es ist eines der deutlichsten und vielleicht aufrichtigsten und
chrlichsten Beispiele des ,,Umschlags®, des Eingestindnisses, daf} alle Wege
weltimmanenter Lebensdeutung in eine Sackgasse fithren und nur eines
wahr ist: das Bekenntnis zum einen personlichen, die Menschen vollenden-
den, erlosenden Gott.

Es ist nun bemerkenswert, daf® die christliche Dichtung als die Kiinderin
ihrer religiosen Erfahrungen nicht auerhalb, sondern innerhalb der gegen-
wiirtigen Probleme steht. Sie ist in die Wirrnisse einbezogen und hat Anteil
an der Not der Zeit. Die bisher entwickelten Motive wiederholen sich, wenn
auch unter dem Vorzeichen der Christlichkeit. Jedoch erweitert sich die
Motivfiille um die Inhalte der Glaubenswelt, d.h. um die Dimension des
Ubernatiirlichen. Sie bezieht Sakrament und Gnade, Siinde und Erlésung in
ihre Themen ein. Den Surrealismus der Tiefe, auf den die moderne Dich-
tung sich viel zugute hilt, das Verweilen im Abnormen, Kranken, abstrus
Phantastischen, lést sie ab durch einen Surrealismus der Hohe: die empi-
rische Welt des Menschen wird iiber sich hinaus erhoht durch die unsicht-
bare Welt der guten Geister, der Vorsehung, die die menschlichen Geschicke
leitet, durch den Zusammenhang von oben und unten, der sich in Zeichen
und Begebenheiten kundtut. Zunichst aber ist die christliche Dichtung die
Kiinderin menschlicher Sorge — ihnlich wie alle andere Dichtung auch.

Der ,,verborgene Gott™ oder — nach einer sinnvollen Formulierung Mar-
tin Bubers — der ,,sich verbergende Gott*, nicht der ,,Deus absconditus®,
sondern die ,,latens Deitas*: das ist das ins Christliche gewendete Erlebnis
des skeptischen Unglaubens, der von der Nicht-Anwesenheit Gottes spricht.
Das Ritsel dieser Welt wird in seiner Schwere erfahren, das Bose als eine
dunkle Macht begriffen. Georg Trakl, dessen dichterisches Weltbild noch
bis heute in wesentlichen Ziigen ungedeutet ist, der Dichter des Todes, der
Einsamkeit, der Weltverlassenheit, der Untergiinge, erfiihrt in unsern Tagen
seine spite Wirkung aus solchen Erlebnisvoraussetzungen. Elisabeth Lang-
giissers Prosa und Verse sprechen davon mit allem Glanz ihrer verfithreri-
schen Sprache. Die Dichtung von Konrad Weil erhilt wenigstens zum Teil
von daher ihre Gewichte. Josef Leitgeb hat — nach seinen Gedichten zu ur-
teilen — schwer unter solchen Erfahrungen gelitten. Wir wollen die Reihe
nicht verlingern. Auch vermittelt die Dichtung im allgemeinen cher die
Vorstellung eines strengen als eines milden Gottes. Das ,.De profundis®
ist uns niher als das ,,Te Deum®. Es gehort zu den Themen der christlichen
Dichtung unserer Zeit, day Gott ein unsichtbarer, unnahbarer, geheimnis-
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voller, furchtbarer Gott sei. Es ist zu erkennen, daf} es auch eine christliche
Ratlosigkeit und Sorge gibt.

Das auffilligste Motiv der christlichen Gegenwartsdichtung ist der
»stindige Mensch™. Er ist von seiten des Christentums die Losung des Riitsels,
das der Mensch fir jedermann darstellt. Er entspricht dem aus der gegen-
christlichen Welt auftretenden Motiv vom ,,Rifs durch die Schopfung®. Der
Rif durch die Welt geht in Wahrheit durch das Wesen des Menschen, der
einmal eine Urschuld auf sich geladen und damit das ganze Menschenge-
schlecht unter einen Fluch gestellt hat. Zwar klingt die Frage Hiobs an unser
~ Ohr (bei R.A.Schréder und Paul Claudel), warum dies alles so sei. Hier
- kommt die moderne Welt am deutlichsten bei uns herein. Aber die christ-
liche Dichtung spricht weniger vom Bosen, das der Mensch vorfindet, als
vom Bosen, das vom Menschen verursacht wird. Der Mensch ist von Schuld
belastet. Die nichtchristliche Dichtung weifs davon kaum etwas oder nur
ausnahmsweise; das ist einer der grofien Unterschiede. Wo sie davon spricht,
befindet sie sich entweder nahe am Durchbruch oder hat ihn bereits voll-
zogen. Kafka ist nahe dabei. ,,Erbarme dich meiner, ich bin siindig bis in
alle Winkel meines Wesens. Schiebe mich nicht zu den Verlorenen* (Tage-
biicher). Bei Werfel ist der Durchbruch bereits vollbracht. In der christ-
lichen Dichtung haben solche Eingestindnisse ein ganz anderes Ggwicht.
In Graham Greenes Roman ,,Die Kraft und die Herrlichkeit* steht am An-
fang das Bild: ,,Die glitzernden Welten waren im Himmelsraum wie ein
Versprechen — die Erde ist nicht das Universum. Vielleicht war Christus
irgendwo nicht gestorben. Er konnte es nicht glauben, da diese Welt hier,
von einem Beobachter dort gesehen, auch in solcher Pracht flimmern sollte;
sicher willzte sie sich schwer im Raum, im tiefen Nebel, wie ein brennendes,
verlassenes Schiff. Die ganze Erdkugel war in seine Siinde eingehiillt.*
Bernanos’ groftes Werk spricht viel davon; seine Welt ist der Nachtseite
zugekehrt und wird vom Teufel in Unruhe gebracht. Das Mysterium,
womit die nichtchristliche Welt nicht fertic wird, erhellt sich also in der
christlichen Dichtung bis zu einem wichtigen Punkte: der ,,Ri3* wird nicht
auf Gott, sondern auf den Menschen bezogen. Der Mensch ist das ge-
schwiichte, ungesicherte, versuchbare Wesen; er hat keine Ursache, sich
grof} vorzukommen. Bergengruens grofies Novellenwerk beruht zum Teil
auf diesem Motiv. Bs gibt heute wohl keinen christlichen Dichter von Rang,
der nicht das Leiden an der eigenen Unvollkommenheit zum Gegenstand
ndhme. Es wird ihm aufgegeben, diesen Zustand zu erkennen und darauf
die Antwort zu geben in Schuldbekenntnis und Siihne.

Die Welt stiirzt deswegen nicht in Diisterheit. Vielmehr wird die Schip-
fung erhellt, weil sie die vestigia Dei zeigt. Der Mensch verlift die Gewdlbe
seines Ichs und tritt in die Réume von Natur und Zeit. Zwar bleibt der
dunkle Faden sichtbar, aber es ist zu fragen, wie das ganze Muster aussieht,
in das er verwoben ist. Die Natur wird Trigerin der ,,Spuren Gottes* und
verliert ihren déimonischen Charakter. Die Dinge dieser Welt werden Chiff-
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ren und Hieroglyphen, deren Bedeutung zu entriitseln ist. Auch Ernst Jiin-
ger hat es oft gesagt: die sichtbaren Dinge sind Zeichen fiir die Unsicht-
baren. In ihnen kiindige sich die Transzendenz nicht nur an, sie sei vielmehr
bereits in ihnen enthalten. Die Dinge der Welt erhalten ihren Symbolwert
zuriick, den sie verlieren miissen, sobald sie fiir sich allein stehen. Die Welt
gewinnt auch ihre Schonheit zuriick, weil sie, obwohl gefallen, die Zeichen
Gottes an sich trigt. Der Mensch und die Erde: das qualvolle Thema so
mancher auf die Welt allein bezogenen Dichtung, erhilt einen neuen Sinn.
Die Gewalt des Dimonischen wird zwar nicht aufgehoben, aber sie wird
eingeschriinkt, weil ihr eine groere Gegenmacht entgegensteht. Menschen-
schicksale, verknault und verworren, 16sen sich im Werke von Stefan Andres,
der in seinen Romanen die Straffen der Welt durchfihrt und lebensvolle
Gestalten in grofier Fiille schafft, sie werden in allen Anfechtungen bewahrt
bei Peter Dorfler, Heinrich Federer und Karl Heinrich Waggerl. Der Raum
der Geschichte war nie verloren, aber er wird vertieft, erweitert und theolo-
gisch gesehen.

Die sakramentale Welt wird zum ersten Mal seit langer Zeit wieder Ge-
genstand der Dichtung. Gottes Stiftungen werden in die Themen der Dich-
tung einbezogen. Damit geschieht in der Tat etwas Auferordentliches. Seine
Anwesenheit in Natur und Geschichte wird iiberhsht durch seine Anwesen-
beit in der Gnadenwelt der Sakramente. Die Dichtung findet sich stark ge-
nug, sich auch diesen Realititen zu nihern. Das Sakrament der Taufe ist
Motiv des ,Unausléschlichen Siegels” von Elisabeth Langgisser. Sigrid
Undset richtet in der menschlichen Wirrnis ihrer Romane das Sakrament
der Ehe auf. Der Priester steht in vielen Romanen unter uns. Und am Ende
steht der Lobgesang des Einen und des Dreifaltigen, der dieser sonst so un-
verstindlichen Welt ihren Sinn gibt. Wir stehen am Gegenpol der Imma-
nenzdichtung, die das Heil in der Erde vergeblich sucht. Die ,.heile®* Welt
ist zwar nicht unter uns verwirklicht, aber sie reicht bis zu uns herab und
ergreift uns. R.A.Schroder schlieft sein Nachtgesprich ,.Der Mann und
das Jahr® in der ernstesten Betrachtung Silvester 1945 mit der Anbetung der
Dreifaltigkeit. Dichtung ist von jeher ein Schauen und Preisen. Im Lobge-
sang leistet sie ihr Hochstes.

IIT.

Was die dichterischen Gattungen anbelangt, so ist festzustellen, daf} sie
sich alle als geeignet erweisen, Gefaf fiir die Anliegen der Zeit zu sein.
Konservatives stofdt auf Modernes und auf den Willen, neue Ausdrucks-
formen fiir bisher unbekannte Aussagen zu finden. Es ist nicht verwunder-
lich, wenn sich die Freunde der Vergangenheit und die Verehrer einer kon-
tinuierlichen Entwicklung in hoherem Mafe der hergebrachten Formen be-
dienen. Fiir die anderen aber ist es bezeichnend, daB sie unter dem Andrang
neuer Gedanken, unter der Wucht neuer Erlebnisse die klassischen Formen
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preisgeben, ja verhohnen. Die Schwierigkeit, diese Welt #sthetisch zu be-
greifen, stellt die Kunst vor die Existenzfrage ihrer selbst. Kann die Kunst
iiberbaupt noch das neue Erlebnis des Menschen meistern, der neue, bisher
nicht bekannte Wirklichkeiten bewiiltigen muf3? Der Kiinstler unserer Zeit
beantwortet die Frage meist skeptisch. Thomas Mann 148t in seinem ,,Fau-
stus” den Zweifel aufkommen, ob das Spiel der Kunst ,,bei dem heutigen
Zustand unseres Bewuftseins, unserer Erkenntnis, unseres Wahrheitssinnes
noch erlaubt und geistig moglich, noch ernstzunehmen ist, ob das Werk als
solches, das selbstgeniigsam und harmonisch in sich geschlossene Gebilde,
noch in irgendeiner legitimen Relation steht zu der volligen Ungesichertheit,
Problematik und Harmonielosigkeit unserer gesellschaftlichen Zustinde, ob
nicht aller Schein, auch der schonste, und gerade der schénste, heute zur
Liige geworden ist. Diese so gestellte Frage wird um so mehr bejaht, je
radikaler die Wirklichkeiten bezweifelt werden, die fiir die Kunst Voraus-
setzung und Gegenstand waren: abendlindischer Humanismus, christliche
Bildung, Vermiichtnis der Antike, Wert der geschichtlichen Kontinuitit.
Soweit sich die gegenwiirtige Kultur am Ende weif, sieht sich auch die
Kunst am Ende. Dies kennzeichnet sich nicht nur durch dulerstes Raffine-
ment, das keine weitere Verfeinerung mehr zuldfit, sondern auch durch den
Einbruch der ,,Sache selbst”, die als Stoff, als spekulative Erorterung, als
Deutung das Kunstwerk als Kunstwerk zertriimmert. Statt dessen bauen
sich neue Formen auf, die sich ihr Recht neben den alten erobern wollen.
Die Krise der Kunst ist also begriindet im Verlust eines ehemals gesicherten
Weltbildes, in der Preisgabe ontologischer Ordnungen und in dem Bemiihen,
die Welt vom Ich aus neu zu begriinden. Es war schon davon die Rede, wie
sich Kunst unter solchen Voraussetzungen selbst versteht.

Es ist dem in klassischen Formen denkenden und an ihnen festhaltenden
Betrachter nicht zu verdenken, wenn er angesichts der neuen Formen (und
Formlosigkeiten) ratlos ist. Denn was sich ihm darbietet, 1i8t sich mit den
Mitteln der klassischen Asthetik nicht begreifen. Der Hinweis auf die Ver-
teidigung des ,,charakteristisch Schonen®, womit der Sturm und Drang und
spiitere naturalistische Bewegungen die Wahrheit der eigenen Welt gegen
den Schein einer unechten Harmonie abgrenzten, dient nicht zur Verdeut-
lichung der heute iiblichen poetischen und literarischen Formen. Sie sind
vielmehr Ausdruck eines in der Tiefe gestorten Weltbildes,,womit nicht ge-
sagt ist, daf} sie unter allen Umstinden das Zeichen des Verhiingnisses an
sich tragen; es ist denkbar, dafy die Krisis, deren Ausdruck sie sind, selbst
zur Heilung und zur Gesundung fihrt. Aber es lif3t sich nicht verkennen,
daf} sic die Merkmale einer bis auf den Grund reichenden Gefihrdung des
Geistes sind. Auf den Zusammenhang der Eigenart kiinstlerischer Aus-
drucksformen unserer Zeit mit dem Abbau der klassischen Seinslehre und
der Begriindung der Fundamentalontologie hingewiesen zu haben, ist das
Verdienst Max Benses, der trotz seiner eigenwilligen und kaum verstiind-
lichen Begriffssprache echte Tatbestinde aufdeckt. Die heutige Kunst steht
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nicht mehr in der kosmischen Welt gottlicher Ordnungen; das Ich erlebt
im kiinstlerischen Schaffen seine hochste Autonomie. Es gibt mit den Inhalten
auch die Formen preis.

Es steht mit dem Gesagten im Widerspruch, daf sich diese Kunst dann
doch wieder die strengsten Gesetze auferlegt und sich von ihnen abhingig
weifd. Gerade die Bezichung der kiinstlerischen Aussage auf das Ich und seine
Kraft erweist die Fragwiirdigkeit der behaupteten Autonomie. Im Gegen-
teil verdeutlicht die unduldsame Ablehnung anderer Formen und das Be-
mithen um die Auffindung einer neuen Rangordnung der Aussageweisen, dafy
sich im kiinstlerischen Schaffen Vorschriften und Gesetze bemerkbar ma-
chen, die aller Selbstgesetzgebung oder gar Willkiir einen Riegel vorschie-
ben. Die Ubermacht einer dem Menschen auch im kiinstlerischen Schaffen
auferlegten Gesetzgebung — bei aller im weiten Raum gewdhrten Frei-
heit — ist so grof, daf sie Unterwerfung verlangt.

Die Problematik der dichterischen Aussageformen zwingt dazu, diese weni-
ger zu werten als aufzufinden. Denn sie bezieht sich nicht nur auf alle Gat-
tungen, sondern auch auf alle Gesinnungen.

Vor allem scheint der Roman schwer getroffen zu sein. Das Problem der
Kunstform des Romans ist seit Joyce’s ,,Ulysses” offen. Eliot stellt die
Frage, ,,whether the novel has not outlived its function since Flaubert and
Joyce®. Die Krisis hat mannigfache Kriterien. Die Ironie, von Thomas Mann
zur mitbestimmenden Stilform seines Romanwerks erhoben, gehért an erster
Stelle dazu. In Ironie und Parodie macht sich der Autor zum Mitspieler in
der von ihm geschaffenen Handlung und steht seinen Gestalten kritisierend
gegeniiber. In anderer Weise zerschligt Elisabeth Langgisser — und nach
ihr noch Bernard von Brentano die klassische Form des Romans, indem sie
umfangreiche dokumentarische Prosa in das Gefiige des Werks einsetzen.
Bei ihr und bei anderen werden die Erzihlvorginge durch Zusammenfassun-
gen und Abkiirzungen unterbrochen. Die Tradition des Bildungsromans ist
in hohem Mafle preisgegeben; das Psychologische spielt eine geringere
Rolle als frither. Die Konfrontierung des Menschen mit den iiberindivi-
duellen Michten fiihrt in der Erzihlkunst zu einer Entwertung des blof3
Individuellen. Das einzelne Schicksal erhilt die Bedeutung des Typischen
und Stellvertretenden; der konkrete Vorgang wird zur Verdeutlichung einer
allgemeinen Erscheinung. Die Romankunst unserer Zeit erscheint strek-
kenweise sehr entindividualisiert. Es geht um Seinserhellung und Seins-
erkenntnis. ,,Kunst will Erkenntnis werden®, li}t Thomas Mann seinen
Leverkiihn ausrufen. '

Das Gesagte kann nur mit starken Einschrinkungen gelten; denn gerade
die letzten Jahre zeigen die Riickkehr zu den traditionellen Erzihlformen an.
Es ist zu beachten, daf iiberall da, wo die alten Uberzeugungen nicht preis-
gegeben werden, die Neigung zum MaBhalten begegnet und die Erfahrung
der objektiven Welt zur Bewahrung der iiberkommenen Formen fiihrt. Es
ist denkbar, daf® die Bevorzugung der klassischen Erzihlweisen in Roman
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und Novelle eine Uberwindung extremer Haltungen verkiindet. Es gibt
heute Romane mit sozialem und geschichtlichem Hintergrund, die eine grofie
Waolbung besitzen und durchaus an den Realismus des 19. Jahrhunderts
anschlieffen. In manchen ist geradezu die Wiederherstellung ewiger Ord-
nungen das Motiv. Man konnte an Edzard Schaper, Stefan Andres und
Bernard von Brentano erinnern. Die Wiedergeburt der Novelle, der inshe-
sondere Bergengruens bedeutende Kunst gilt, scheint ebenfalls ein Zeichen
der Uberwindung zu sein.

Mit dem Drama ist es im geaenwartwen Deutschland 111(,ht gut bestellt.
Es gibt schr wenige Versuche, die inneren Spannungen im Drama darzu-
stellen, und selbst von diesen scheinen manche eher verkrampft zu sein als
innerer Notwendigleit zu entspringen. Das ist ganz anders als in Frankreich
und auch in England. Die deutsche Bithne erhilt zur Zeit die stiirksten An-
tricbe von den beiden westlich benachbarten Vilkern. Nur einige wenige
Autoren finden grofieres Interesse und reichen mit ihren Stiicken tiber das
deutsche Sprachgebiet hinaus. Aber auch die wenigen reprisentieren die
Vielgestalt der dramatischen Formen, in denen sich die deutsche Unruhe
darbietet. Daf} sich unter ihnen Namen wie Max Mell, Zuckmayer, Bert
Brecht und Diirenmatt befinden, deutet an, in welchem Spannungsfeld sich
das deutsche Theater befindet. Es mag unerhirt klingen, aber es gibt ein Ge-
meinsames: es ist der Zug zur Lehre, zum Aufweis des Beispielhaften. Das
Theater wird Verkiinderin der verschiedensten Meinungen und Uberzeu-
gungen. Max Mells volkstiimliche Stiicke fithren den Zuschauer in religios-
sittliche Ordnungen, die Wandlungen der Charaktere auf der Biihne spre-
chen den nachdenklichen Besucher an: so muf3t auch Du sein. Bert Brecht —
gerade umgekehrt — macht nach den Wiisteneien seines expressionistischen
Theaters die Bithne zur kommunistischen Lehrmeisterin; mit dem Zeige-
stock in der Hand weist der Interpret auf das Geschehen, damit kein Irrtum
moglich ist. Mit den Mitteln der alten realistischen Bithne wird Zuckmayer
weniger unmittelbar der Verdeutlicher menschlicher Schrecknisse. Die Nei-
gung zum Einbau surrealistischer Elemente ist immer noch sehr grof;
das Gespenstische, Unbewufite, aus Konstruktionen des Gedankens Wir-
kende spielt eine grofle Rolle. Am stirksten diirfte es jetzt der Schweizer
Diirenmatt offenbar machen. Insgesamt ist das Theater weniger Spiel als
Kritik, erniichternd, entzaubernd, die Gebilde der Phantasie im Kern
auflésend. Die Verwandlung, der sich die aus dem antiken Drama auf die
Bithne hiniibergefiihrten Gestalten nicht nur im franzésischen, sondern auch
im deutschen (bei Werfel und Mell) unterziehen, macht deutlich, wie sehr
das Drama in der Problematik der Zeit verfangen ist. Jedoch sind die grofien
Formen noch nicht gelungen. Deutschland besitzt weder einen Claudel
noch einen Eliot.

Die Lyrik zeigt ein sehr mannigfaltiges, schr widerspruchsvolles Bild.
Hier spannt sich der Bogen von extrem modernen bis zu den duflerst kon-
servativen Formen. Die Revolutionire, die unbedingten Neuerer in der

354



Motive und Formen der deutschen Dichtung der Gegenwart

Lyrik, die sich zudem auf eine ihrem Schaffen entsprechende asthetische
Doktrin stiitzen, haben in Gottfried Benn einen nicht nur selbstbewuf3ten,
sondern zugleich sehr unduldsamen Fiihrer erhalten; er macht ihnen vor,
was er fiir Dichtung hilt; wehe, wer anders verfihrt! Sein und seines Krei-
ses Schaffen ruht auf einem Programm. Wie das Gesamtphinomen der
Kunst fiir ihn diejenige Ausdrucksweise des Menschen ist, worin er seine
letzten und héchsten Moglichkeiten verwirklicht, so auch, weil von jenem
umfafdt, in der Lyrik. Ja, sie hat seine besondere \Vertsclrmtzuntr denn in
der Wortkunst griinde der Geist sein stolzestes Reich.. Kenn;'elchnend fiir
die metaphysische Einsamkeit Benns ist seine Auffassung, Luﬂc sei absolut
monologisch, an niemanden gerichtet, rein ,expressiv, beziehungslos,
Ausdruck des in sich selbst eingeschlossenen Ichs. Was dabei diesen bedeu-
tenden Theoretiker der Lyrik am stiirksten interessiert, ist das lyrische Ich,
die hervorbringende Kraft. Das ,lyrische Ich® aber ist der Dmhter der wil-
lens ist, mnerhalb des allgemeinen Verfalls der Inhalte sich selbst als In-
halt zu setzen und zu erleben und aus diesem Erlebnis einen neuen Stil zu
bilden. Das Ich schirmt sich ab gegen das ,,Andere* durch seine eigenen
Schopfungen, in denen es Herberge, Schutz und Wohnung findet. Es baut
sich eine Welt des Scheins inmitten der dunklen Michte, die uns umgeben.
Wenn das Asthetizismus ist, dann jedenfalls ein anderer als der des 19. Jahr-
hunderts. Die Sprache dieser Lyrik nimmt die Bestinde fritherer Zeiten
an, aber sie scheut sich keineswegs vor Slang, Rotwelsch, Fremdwértern,
Jargon, selbst Reminiszenzen und Zitaten. Ist bei solchen Verhiltnissen
einerseits der duferste Verzicht von Form zu beklagen, der Verlust jeder
Ordnung, das Offenbarwerden einer vollstindigen Inkongruenz zur Welt,
so ist doch andererseits zu beriicksichtigen, daf} es auch vielen anderen Dich-
tern schwer geworden ist, sich der alten Formen, vor allem des Reims zu
bedienen, um auszusagen, was in ihnen nach Ausdruck ringt. Sofern das Ge-
dicht das Ergebnis innerer Kraftentladungen ist, vermag es vom Reim kei-
nen Gebrauch zu machen. Rilkes ,,Duineser Elegien* sind die héchste Form
dieser Verskunst geworden. Es ist kennzeichnend fiir die unausgeglichene
Lage nach dem Kriege, da® fiir viele das Gedicht nur in solchen Formen
méglich war. Die zunehmende Beruhigung zeigt sich dabei in der Pilege der
rhythmischen Schwingungen (z. B. bei Stefan Andres, H. E. Holthusen,
J. Leitgeb, Marie Luise Kaschnitz).

Auf der anderen Seite fillt jedoch — im vollen Widerspruch zum bisher
Gesagten — die Hinneigung zu strengen Formen auf, wie zum Beispiel die
Vorliebe fiir die Kunstform des Sonetts zeigt. Zur Verdeutlichung des Bildes
unserer Zeit triigt auch diese Erscheinung bei: sie strebt vom subjektiven
Ausdruck weg zur Anerkennung der Objektivitit iiberpersonlicher Gesetze.
Damit wird angezeigt, wie groff der Unterschied der seelischen Haltung
unserer Generation gegeniiber den Schaffenden aus der Zeit nach dem ersten
Weltkrieg war. Gerade die strengen Formen zwingen den Dichter, in die
ungefiigen Erlebnisse Ordnung zu bringen, die aufsteigenden Bilder geistig
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zu bewiltigen. So kommt auch der Reim zu seinem Recht. Unter den Lyri-
kern dieses Stils finden wir grofle Namen. Wilhelm Lehmann ist der ver-
ehrte Meister einer grofien Schar von jiingeren geworden. Er selbst bezeugt
seine Verehrung fiir einen fast vergessenen Toten: Oskar Loerke. Bergen-
gruens Verse gehoren zur schonsten Lyrik unserer Zeit; er umkreist das
Gottgeheimnis der Welt, das Bewufdtsein des gefihrdeten oder gefallenen
Menschen, seine unaufhebbare Daseinsunruhe in seinem Zwischenreich, das
mit so vielen Gewichten nach unten gezogen wird und doch niemals aus den
Handen Gottes fillt. Rudolf Alexander Schroder war in fritheren Jahren der
Bewahrer der Odenform, spiter der Erneuerer des evangelischen Kirchen-
liedes. Die Lyrik Georg Brittings umkreist zwei Pole: Fiille des Lebens und
Dunkel des Todes. Reinhold Schneider war mit seinen Sonetten in den
schwersten Zeit derjenige Dichter, der die Gewissen wachhielt. Die grofiten
hymnischen Gedichte hat Gertrud von le Fort geschrieben. Es sind damit
nur wenige Namen aus der wachsenden Zahl derjenigen ‘genannt, die eine
Wiirdigung verdienten.

Auffillig ist der Anteil der Tagebiicher am Schrifttum unserer Zeit. Oft
sind es Nachtbiicher und bezeichnen sich auch so. Die Unméglichkeit, der
téglich sich erneuernden und immer wieder anstiirmenden Ereignisse Herr zu
werden, zwingt den Nachdenklichen zur abendlichen und néchtlichen Me-
ditation iiber die Vorfillle des Tages. Das eindrucksvollste Zeugnis dafiir
bieten die zahlreichen Tagebiicher Ernst Jungers, der mit ihnen einen gro-
Ben Teil seiner Lebensleistung darstellt. Mit seinen ,,Strahlungen® erreicht

~er in diesem Bereich die grofite Hohe. Tagebiicher sind oft Zeugnisse dafir,
wie mithsam Stiick fiir Stiick der Wirklichkeit geistig bewiltigt wird. Jiin-
ger vergleicht das Tagebuch mit einem Logbuch; es enthalte Notizen auf
der Fahrt durch die Meere, ,,in denen der Sog des Maelstroms fithlbar wird
und Ungeheuer auftauchen”. Auf systematische Erkenntnis ist das Tage-
buch nicht angelegt; aber es stellt in ciner groflen Summe Element
neben Element. Wie das Ergebnis beschaffen ist, das hiingt von der Be-
trachtungsweise des jeweiligen Schreibers ab. Jiinger bemiiht sich, durch
die Erscheinungen zum Unsichtbaren durchzustoflen und das Konkrete
phanomenologisch zu durchdringen. Haeckers hinterlassene ,,Tage- und
Nachtbiicher* zeigen einesteils dasselbe Bemiihen, bieten jedoch noch mehr
die Kennzeichen des vom theologischen Glauben Erleuchteten. Daf} es sich
bei dieser Tagebuchliteratur um eine weit verbreitete Grundform gegen-
wirtiger Aussageweise handelt, zeigen viele Namen in Deutschland wie im
Ausland. Es sei nur an Franz Kafka und Carossa, neuestens Frisch, in Frank-
reich an André Gide erinnert.

Uberschaut man das Ganze, so ergibt sich ein weites Feld dichterischer
Motive und Aussageweisen. Und doch stehen die einzelnen Erscheinungen
einander weniger fremd gegeniiber, als man vielleicht meinen kénnte. Sie
alle reprasentieren den Geist der Unruhe. Diese Unruhe entspringt zuletzt
einer religiosen Sehnsucht, oft selbst da, wo sie ausdriicklich geleugnet wird.
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Ernst von Hippel, Till Eulenspiegel als Symbol der Neuzeit

Es gibt Stellen, wo sich die scheinbar entschlossensten Schriftsteller ver-
raten. Seitdem Nietzsche — sich und seiner Mitwelt zum Schrecken — den
Satz ausrief: ,,Gott ist tot!“, ist die Menschheit auf der Suche nach den
verlorenen Giitern. Es gibt in dieser Welt Dinge, die Entsetzen hervorrufen,
aber es gibt auch den Ausblick auf heilende Kriifte. Wir wiirden Dichtung
nicht richtig verstehen, wenn wir sie nicht auch danach befragten. Vielleicht
vermag sie uns in der Hoffnung zu bestirken, daf® wir uns nicht nur in
einem Zeitalter der Unterginge, sondern auch der Uberwindungen befinden.

Till Eulenspiegel als Symbol der Neuzeit

Von ERNST VON HIPPEL

Wohl jedes Kind kennt Till Eulenspiegel als den Narren und den Schalk,
der Eulen und Meerkatzen buk statt Wecken und Semmeln und der alles tat,
was man ihm auftrug, aber so, wie es nicht gemeint war. Und vielleicht
hat manchem von uns Vater oder Mutter geboten, kein Fulenspiegel zu
sein, und dies mit Grund. Denn Eulenspiegel ist nicht nur eine lustige Ge-
stalt, sondern auch ein Weg und ein Symbol, das hinter den dufleren Taten,
Streichen und Grimassen sich verbirgt.

Im Dorfe Kneitlingen im Braunschweigischen soll Eulenspiegel um die
Wende des dreizehnten zum vierzehnten Jahrhundert als Sohn armer
Bauersleute geboren sein. Und 1350, also vor rund sechshundert Jahren,
starb Fulenspiegel zu Mélln im Lauenburgischen, vier Wegstunden von
Liibeck, wo auch noch sein Grabstein zu sehen ist, der iiher einer verwisch-
ten Inschrift sein Wappen zeigt: die Eule und den Spiegel.

Viel spiiter, zuerst wohl um 1480, erschien dann das Volksbuch von Eulen-
spiegels Taten in niederdeutscher Mundart. 1519 folgte die alteste hoch-
deutsche Ausgabe in Strallburg, wobei Holzschnitte in der derben Art der
Zeit von seinen Taten berichten, ,lustig zu lesen®.

Und dann ist das kleine Buch in die Welt hinausgewandert. Es wurde ins
Béhmische, Polnische, Italienische, Englische, aber auch ins Niederlandische,
Dinische, Franzésische und Lateinische iibersetzt. Und zugleich ward Eulen-
spicgel so wie der Faust des Volksbuches zu einer symbolischen Gestalt.
Der Satyriker Fischart behandelte 1571 den Stoff in Versen: ,,Der Eulen-
spiegel reimenweis“. Das lehrhafte 18. Jahrhundert schuf eine Umarbei-
tung: ,,Der jingere Eulenspiegel oder der schlecht erzogene Mensch®.
Nestroy, der Wiener Komiker und Verfasser beliebter Volksstiicke wie des
,Lumpazivagabundus“ machte im Anfang des 19. Jahrhunderts daraus eine
Posse, Bottger 1874 ein Epos, Lienhard eine dramatische Trilogie. Und
wieder in unserem Jahrhundert haben Frank Wedekind Eulenspiegel als
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