Georg Trakl

Von ALFRED FOCKE S.]J.

Pascal hat gesagt: ,,Le coeur a ses raisons que la raison ne connait point.*
Dieses Wort hat fiir die Dichtung allgemeine Geltung, kann aber in beson-
derem Maf3e auf den Dichter Georg T'rakl! angewandt werden. Der Dichter
ist ja fiir gewohnlich und an und fiir sich schon kein systematischer und
schlulfolgernder Denker; er lebt vielmehr aus jenen Tiefen menschlicher
Existenz, diec man am treffendsten eben mit dem ,Herzen“ bezeichnet.
Dichtung ist Lebens- und Existenzphilosophie im wahrsten Sinn des Wor-
tes, dem Inhalt und der Form nach. Nicht umsonst hat gerade Heidegger an
die Dichtung Rilkes, Hoélderlins und neuestens auch Trakls angekniipft. Nun
arbeitet und lebt Trakl erst recht in Einsichten des Gemiites und Gefiihlen
des Herzens, vor denen die Einsicht des Verstandes im ersten Augenblick oft
ratlos steht. Die eigenartig bunte Folge seiner aufsteigenden Bilder und Far-
benverbindungen scheint beinahe wie Surrealismus. Doch lassen sich seine
Verse deswegen kaum irrational oder chaotisch nennen, vorausgesetzt, dafb
man sich lange genug mit ihnen beschiftigt. Wihrend némlich der Verstand
den abstrakten rationalen Weg in die Griinde des Seins hinabsteigt, begibt
sich das Herz elementarer und leidenschaftlicher in diese Tiefen, ohne jedoch
die Ordnung der Wahrheiten, die gleicherweise in Verstand und Herz gelegt
sind, zu verleugnen. So begegnen sich die Einsichten des Verstandes wie
des Herzens, wenn auch ihre Wege dorthin oft sehr verschieden sind. Beide
fithren nicht auseinander, sondern bilden einander erginzend die Einheit
eines lebendigen Ganzen. Eine Dichtung — und analog die Kunst iiber-
haupt —, die nur Rhythmus und Versklang, also reine Angelegenheit der
Form wire, nihme sich selbst nicht mehr ernst und horte auf, Dichtung zu
sein. Gerade die Einheit von Verstand und Herz, von Inhalt und Form, die
dem Kiinstler vor allem gegeben ist, macht seinen Beruf zum menschlichsten
und wahrsten Beruf in der natiirlichen Ordnung, der etwas Priesterliches
an sich hat. Niemand will daher so ernst genommen werden, wie gerade ein
Kiinstler. Dieses Recht hiitte er aber nicht, wollte er nur Ohrenschmaus oder
Sinnenkitzel bieten, ohne Wahrheit zu verkiinden. Die gilt nun in beson-
derem Maf} von der Lyrik Trakls, die manchem auf den ersten Blick als das
Erzeugnis der Phantasie eines geistig anormalen und exaltierten Menschen

L Geboren am 3. 2, 1887 in Salzburg, studierte er nach Abschluff des Gymnasiums Phar-
mazie, war dann teils als Beamter, teils als Apotheker in Wien und Innsbruck tiitig. In Inns-
bruck verband ihn eine innige Freundschaft mit Ludwig von Ficker, dem Herausgeber des
»»Brenner®, der auch seine ersten Gedichte verdffentlichte. Kurze Reisen fithrten ihn an den
Gardasee, nach Venedig und Berlin. 1914 riickte er in einer Sanititskolonne nach Galizien
ein, Das Kriegserlebnis erschiitterte ihn sehr und erdriickte ihn beinahe, als er einmal 90 Ver-
wundete allein betreuen mufdte. Er wollte sich daraufhin erschieften. Deshalb wurde er zur
Beobachtung in das Militirspital nach Krakau versetzt, wo er an einer zu starken Dosis
Gift am 3.11. 1914 starb. Ob Selbstmord vorlag oder nur Unvorsichtigkeit mufl bei einem
Gewohnheitsdrogenesser wie Trakl dahingestellt bleiben. — Die Seitenangaben im Text be-
ziehen sich auf den Band seiner Dichtungen, der bei Otto Miiller, Salzburg 1938 in 4. Aufl.
erschienen ist.
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erscheinen kénnte. Daher lassen sich auch die widerspruchsvollen Meinun-
gen erkliren. Die einen halten ihn fiir den Grofiten der neueren Dichter,
andere bezeichnen ihn als Pathalogen, dessen Bilder dem Veronal, dem
Morphium oder einer krankhaften Anlage entspringen. Gleichwohl stehen
im Werke Trakls die fiir uns heute so entscheidenden Einsichten eines aufder-
ordentlichen Herzens.

Rilke ist gleichsam die letzte grofie Frucht einer abendlédndischen Kultur-
epoche, beinahe schon iiberreif. Der Durchschnitt seiner Zeitgenossen greift
entweder auf Friitheres zuriick oder ist mehr oder weniger Nachahmer seines
Geistes. Doch bei Trakl scheint etwas ganz Neues einzusetzen. Er kniipft
zwar an diese iiberreife Fruchtbarkeit an, doch in ganz neuer Gestaltungs-
kraft. Und er geht weiter, indem er sie in einer ,,Novemberzerstérung® ver-
faulen und zu Boden fallen lif3t, aber aus ihrer Mitte den lebentragenden
Kern, den Samen fiir Neues, 16st. Wenn wir uns den Weg seiner Einsichten
aufhellen wollen, d. h. die lebendige Ganzheit, die sein Werk ist, auf dem
Wege einer mehr methodischen Fragestellung aufzulockern versuchen, nicht
um zu zergliedern, sondern um Licht und Verstindnis zu gewinnen, so
konnte man sagen, dafl Trakl von zwei Grundbegriffen her anhebt: Ver-
wesung und Schuld. Diese beiden Begriffe faf’t er in seinem zentralen Prosa-
stiick ,,Offenbarung und Untergang®, nach dem auch der letzte Zyklus seiner
Gedichte benannt ist, in den einzigen Begriff des Untergangs, um von hier
aus das, was er Offenbarung nennt, zu gewinnen.

,.In ein altes Stammbuch® betitelt Trakl eines seiner fritheren Gedichte.
Darin charakterisiert er bereits sich und seine Themen: Untergangserfah-
rung, Melancholie des Vergehens unter herbstlichen Sternen in immer wie-
derkehrender Schwermut. Die blithenden Géirten verfallen in der braunen
Stille des Herbstes, das Gold tropft miid und matt von den Biischen, Verfall
umdiistert das Laub mit einem Duft von Schwermut, Sommerneige, Ernte-
zeit, ausglithender Herbst, reifende und fallende Friichte gehoren zu seinen
Bildern. Aber sein Herbst ist nicht ein in reinen Farben leuchtender, sondern
einer, ,,dessen Blumen am Abendweiler sterben®, iiber den sich die Novem-
berfroste legen (13, 55). Herbstuntergang ist es, wie er selber sagt, bis in die
graue und schwarze Novemberzerstérung hinein. Und dahinter taucht auf
und ist mitgemeint der verwitternde, barocke Marmor Salzburgs, in dem
sich der Herbst einer ganzen Zeitepoche offenbart.

Doch dieser Herbst ist mehr noch mitten im Menschenherzen: Wie sich
in der schonen Natur das Grauen des Vergehens erhebt, so ist auch im Men-
schen eine schwarze Hohle, die sein Leben zum Schweigen bringt (97). Trakl
lebt zuinnerst, was er sagt und sieht: die diistern Adler umrauschen nacht-
lang sein eigenes Haupt (200). Gerade weil der Herbst in seiner Seele ist,
ergreift ihn der Herbst der Natur so sehr. Zu den herbstlichen Mauern, den
verdorrenden Giirten und vermoderndem Gerit gesellt sich die Totenklage
des Menschen, besonders der Miitter, die das vergehende Leben ihrer Kinder
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beweinen (175). Wenn im Rohr die dunkle Flote des Herbstes tont, wandeln
wir einsam unterm Sternenzelt durch die stille Mitternacht, purpurne Male
der Schwermut im Herzen (157). Triibsinn erfafit ihn darob, die Schauer
der Melancholie bis in das Grauen vor dem Zugrundegehen eines elenden
und blinden, weil todgeweihten Geschickes wihrend sternenloser Néchte, in
denen die Lieder der Menschen und Végel verstummen (68, 67). Immer
schwiirzer wird es; Nacht und Tod brechen herauf, hoffnungslose Todes-
klage vor offenen Totenkammern mit grinsendem Schweigen an den Win-
den (31), heraufbeschworen von den uralten Gribern und Katakomben des
Friedhofes von St. Peter in Salzburg, den der Knabe an der Hand der Mutter
oft betrat (105). Alles, was an den Tod erinnert, wird unter dem Stéhnen
seiner empfindsamen Seele beschworen: Faulendes Obst, moderndes Laub,
iibelriechendes Gewiisser, geknickte Blumen, das knécherne Grauen der
Beinhéuser und schliefSlich selbst die grinen und blauen Totenflecken an
den Leichen, hinein bis in die ekelhafteste Verwesung.

Derwesung, das ist es, was hinter allem droht, wohin Trakl in der Schau
der Zersetzung alles Lebendigen gelangt. Und hier geschieht gerade gegen-
iiber seinem groden Zeitgenossen Rilke etwas ganz Neues, Trakls Ureigen-
stes: Schmerz und Plage ob des vergehenden Lebens verwandeln sich in
»purpurne Traume®, die Schwermut herbstlichen Untergangs weckt ,,das
Gewissen; ein innerer dorniger Stachel lifft nicht ab vom verwesenden
Leib, und tief im Schlummer seufzt die bange Seele auf (148, 157). Im
Gegensatz zu Rilkes Bildern vom Sterben und Vergehen, die fast ausschlief3-
lich, und wenn auch noch so existentiell erlebt, auf einer rein ontologischen
Ebene bleiben, d. h. Tod und Verfall aus der bloffen Endlichkeit und Kon-
tingenz der Welt und des Menschen ableiten, geht Trakl weiter, sozusagen
hinter den Tod; es bricht bei ihm etwas eigenartig glihend Lebendiges auf.
Im griinen Timpel gliht die Verwesung, Spatzen stiirzen in die Lécher
der Verwesung (23,30), ein gelber Dunst voller Fliegen, ¢in Feuerschein gliiht
auf und malt triibe Angstgespenter, welche die Seele aufwiihlen (14, 19,28).
Ratten, die Triger des Faulen und Verwesenden, benagen das Gemduer,
Raben kriichzen iiber der grauen Landschaft, eine eigenartige Schwiile liegt
wie Fohn und Fieberhauch in der Luft (26, 148). Und noch deutlicher:
In der vom Verfall gezeichneten Natur erhebt sich ein roter Faun und im
Schatten des Nufthaumes erscheint der Geist des Bosen (14, 107). Hinter der
Verwesung steht die Purpurrdte des Bdsen und der Verfall ist der Traum des
Bosen (52, 133). In der Verstrickung mit dem Bosen steht vor dem Menschen
der Untergang auf. Der Aussatz, das Kennzeichen des Bosen, vergiftet das
menschliche Leben, an seiner elfenbeinreinen Stirn erscheint so der Ab-
glanz , gefallener Engel“ (85, 131, 138). ,,Weh der unsiiglichen Schuld, die
das Grab kundtut® (160). Das Grab weist auf die Schuld zuriick und die
Schuld ist es, die das Grab zur Folge hat. ,,Bitter ist der Tod, die Kost der
Schuldbeladenen® (162). Jetzt steht der Tod in seiner ganzen Schwere und

37



Alfred Focke

Furchtbarkeit vor dem Menschen als Folge der Bosheit und des Schuldig-
gewordenseins. Damit zieht er Verdammnis, Urteil und Gericht nach sich.

Nun packt den Dichter, der die Leidenschaft und das daraus entspringende
Bése elementar an sich erfahren hat, der die Schuld in seinem Leben er-
kennt und eingesteht, das Todesgrauen wie eine Krankheit, an der er alles
zugrundegehen sieht. Wirr erwacht der Schliifer aus seinen Traumen voll
wilden Aufruhrs. Sein Antlitz verfiillt im Mond; die Todbringer und Tiere
der Verwesung, Ratten und Raben, Dohlen, Krihen und Flederméuse schrek-
ken ihn auf, des Toten Antlitz selbst erscheint im Fenster und drunten im
Kellerloch malt der Tote mit seiner weiflen Hand ein grinsend Schweigen
an die Wand (31, 61). Die Todesiingste sieht er in den Herzen der Menschen,
die eigentlich schon lingst Gestorbene sind, moralisch zugrunde gegangene
wandelnde Leichen mit bleichen Gesichtern und griinen Flecken der Ver-
wesung. Der Mensch ist ja der Wohnsitz der rohen, gierig ziingelnden Lei-
denschaft, dieses schwarzen Fiebers, das das Bose gebiert und mit ihm den
Untergang (141, 157). Wie ein schwarzer Priester steht er am schwarzen
satanischen Altar, dimonische Blasphemien ausstofend (72), mit der Stirn
eines Morders, die Boses sinnt, der rote Jiger, der von der Flamme der Lei-
denschaft iibermannt das arglose unschuldige Wild tétet: ,,0, das graue
Antlitz des Schreckens, da er die runden Augen iiber einer Taube zerschnit-
tener Kehle aufhob® (159).

Daf} es die Tritmmer unserer Wohnungen gibt, die Ruinen von Menschen
und die unzihligen Leichen, dafiir ist der Grund in der Bosheit zu suchen.
Weil nun gerade durch sie der Untergang heraufbeschworen wird, wandelt
sich die Todesschwermut, im Bewuftsein der eigenen Schuld, in einen bei-
nahe wilden Wahnsinn, gepeitscht von den Angstgespenstern des Bosen, die
wie wilde Rosse und Feuerreiter die Seele heimsuchen (19) und wie giftige
Schlangen in ihr schleichen (187). Nichts erspart sich Trakl; er sieht hinter
alle Vorwinde und Kulissen, begibt sich ins Gericht, iiberstiirzt sich
beinahe hinein in Verfall und Verwesung, in die schwiirzeste Nacht des
Untergangs bis ins Letzte. Seine Seele und sein iiberwacher Geist, in jeder
Faser gereizt und erschiittert, wanken hin und her zwischen der unsiglichen
Traurigkeit verzweifelnder Schwermut, in der eisiges Schweigen unter me-
tallenem: Antlitz herrscht, und dem Innern eines Vulkans, von einem Wiiten
gegen sich selbst, das er mit seinen Gewissensiingsten in Alkohol und Be-
tiubungsmittel zu iiberténen sucht, was ihm sein Leben zu einem ,,Inferno
von verbrecherischer Melancholie macht* (Briefe). ,,Fahnen von Scharlach,
Lachen, Wahnsinn, Trompeten!* (70). Diese Untergangsstimmung auf den
blutigen Dornenpfaden roter Schuld und wilder Verzweiflung iiberfillt ihn
manchmal bis zum Hang nach Selbstzerstérung; sie verbrennt sein Herz.
Traum und Umnachtung drohen ihn zu entpersonlichen und angstvoll denkt
er daran, daf} sich sein Dichtermund darob schliefen kionnte und eine
Stimme fliistert: Téte dich! (196).
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Diese Sicht seiner iibertroffenen Augen weitet sich nun noch aus auf die
ganze Welt und Menschheit: Alle Straflen miinden in schwarze Verwesung:;
ein ganzes Weltungliick geistert durch den Nachmittag (67, 71). In einzig-
artigen prophetisch apokalyptischen Visionen tauchen vor seinem Geiste
Kulturverfall und kommende Kriege auf, in denen die ganze Menschheit vor
Feuerschliinden aufgestellt ist (13), unter Evas und Azraels Schatten! Er
steht, wie seine Bekannten einmiitig versichern, im stéindigen wachen Be-
wultsein des Gerichtes, das sich an ihm und der Welt vollzieht.

Wiirde sich Trakls Werk nur in den bisher geschilderten Themen er-
schopfen, verdiente er es schon, zu den Dichterpropheten der deutschen
Literatur gezihlt zu werden. Doch er wiire im letzten Pessimist und Kiinder
der Verzweiflung geblieben, der keinen Weg in die Zukunft weist. Aber nun
beginnt sich erst das eigentlich Traklsche Weltbild zu gestalten, oder besser
gesagt, die ganze bisher gezeichnete Welt zu durchdringen; denn sie be-
steht nicht als Welt des Unterganges allein. So abgrundtief Trakl den
Untergang gekostet und geschildert hat, mit allen Schattierungen des Ver-
gehens und Verwesens, vom braunen Herbst bis in die ekle November-
zerstorung (so daf Josef Nadler mit Recht sagen kann: vielleicht hat noch
nie ein Mensch einen so grofen und fein ausgebildeten Wortschatz fiir Tod
und Sterben besessen), so geliutert steigt er aus diesen Tiefenschichten des
menschlichen Herzens empor in klare, kristallene Hohen. Am Tiefpunkt
angelangt, dem Untergang des eigenen Herzens, in dem er den der Welt mit-
erlebt, geschieht die Offenbarung. Es ist so, wie Lachmann sehr richtig sagt:
Immer aber, wenn die Verzweiflung am tiefsten ist, der Mensch vor dem
Niederbrechen, vor der Umnachtung, zeigt sich als des Schmerzes Ver-
klérung ein Licht aus der andern Welt. Die . Flote des Lichtes® iibertont die
,Flote des Todes“. Wenn auch die Verzweiflung diister und grof® ist, so
erweist sie sich schlieBlich, wie Ludwig v. Ficker sagt, als eine gefafite Ver-
zweiflung, da das unsiigliche Leid des Unterganges in eine Offenbarung hin-
itberweist. ,,Offenbarung und Untergang® ist die eigentliche Formel fiir
das Werk Trakls. Oder schiirfer gefalit: Offenbarung im Untergang. Denn
diese beiden stehen nicht so sehr neben- oder nacheinander, sondern im Er-
leiden des Unterganges, im eigenen Leid und im Mit-leiden mit der Mensch-
heit; im Opfern und Geopfertwerden bricht die Offenbarung auf. Auch
die eigene Dichtung bedeutet fiir Trakl ganz personlich aufklingende, er-
losende Offenbarung im Untergang seines Lebens.

Was bedeutet nun diese Offenbarung? — Uber all dem, was als Unter-
gang aufgezeigt wurde, ja gerade weil die Seele ihn so erlebt, triumt sie
in ihrer innersten Kammer nach helleren Geschicken (13). Sie folgt den
Wolken und ihren Fahrten am Himmel; sie erhebt ihr Auge zu den Sternen,
und es erfalt sie Ekel, Scham und Abscheu vor dem Schmutz der Siinde,
deren Lust sie als Liige erkennt, deren Leid sie als gerechtes Gericht und
Siihne trégt. Letztlich brennt in ihr ein Licht, das Gute (177), und sie trigt
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das Bewuf3tsein des Gottlichen in sich, auf dem Grund aller Leidenschaft,
Faulnis und Zerstorung ein Licht des Edelmutes und des Glaubens, eines
Glaubens an eine Auferstehung und Verklirung. Die rosige Osterglocke
tont im Grabgewdlbe der Nacht und die Silberstimme der Sterne, denen
sich die heiffe Stirn langsam hinbeugt (107, 177).

Diese Offenbarung findet der Dichter zuerst in der Natur, mit der er selbst
urtiimlich verbunden ist (er war eine starke und keine véllig kranke Natur),
die ihn mit ihrer Schonheit trstet. In der Traklschen Landschaft, die wohl
die Melancholie der Abendstimmung bevorzugt, steht auch der friedvolle
Hirt mit seiner weidenden Herde, die Burg, der ruhige Weiler, das braune
Dor{ wie ein freundlicher Ausgleich an goldenen stillen Herbstabenden, an
denen die Glocken Frieden léduten (13). Wie ein goldener Kahn schaukelt da
das Herz am einsamen Himmel, zieht iiber den abendlichen Weiher nach
jenen Lindern, schonen, andern (24, 98, 150). Seine heifle Stirn vergliiht
in Ruh und Schweigen; die sanfte Natur 6ffnet sein Gemiit (26). Es wird
syverklarter Herbst“, in dem das Laub ,,weich® verwelkt (33, 34); sein Ge-
sicht hellt sich auf, fern dem Getiimmel der Zeit und dem schwarzen Ver-
fall wie in einem Dimmergarten weifler Menschen. Der Winternacht, in
der sich die roten Schauer und rasende Ménaden austobten, folgt ein sil-
berner rosiger Tag (152), an dem er von helleren Geschicken tridumt. Die
Fligel seines Wahnsinns besiinftigen sich und seine Stimme wird ténend
von Wohllaut auch in den schlimmsten Erfahrungen (55). Die Einsamkeit,
die ihn den Menschen zum Fremdling machte, in der die Liifte wie tierische
Diinste voller Wollust und Gier zitterten (37, 39, 130), die ihn zuletzt einer
schwermiitigen Verzweiflung auslieferte, wird jetzt zu Balsam und Tau und
engelhaftem Schweigen (29). Wenn er sich als einen Todgeweihten be-
trachtet, so folgt dem Tod doch als Trost unvergiingliche Nacht (131). Ja
es gelingt ihm sogar, vom Friithling zu singen und einmal sogar vom hei-
teren Friihling (25).

Doch Trakl geht weiter: Die Natur steht nicht in sich und fiir sich allein;
sie wandelt sich ins Geistige, Jenseitige und T'ranszendente. Und das nicht
nur so ganz im allgemeinen, sondern Gott ist es, zu dem sie ihn fiihrt.
»Gottes Schweigen trank ich aus dem Brunnen des Hains“ (68). So erheben
sich seine Blicke zu den Sternen, den Bildern des Himmelreiches, hinter
denen die Iingel und Gott wohnen. Gott ruft er nun an voller Glauben und
Hoffnung (185), da® er sich erbarme iiber dem wirren Leben, das so triib
und voller Plagen und hoffnungsloser Todesklagen ist, daf’ die Menschen
doch am Ende still im Sternensaal wandeln konnten (50). Im ,,Psalm* fafit
er alles Leid und Grauen zusammen und schreit es zu Gott empor und fin-
det Erhérung: ,,Schweigsam iiber der Schiidelstiitte 6ffnen sich Gottes gol-
dene Augen® (62). Er seufzt wohl noch: o, die Niihe des Todes, doch gleich
darauf: laf® uns beten (79). Gott ist es, der trotz allem, was den Menschen
bang und elend macht, ihn in seinen Hinden hilt. So betet er die erschiit-
ternden und zugleich riihrenden Worte— und was ist das fiir ein Gebet nach
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dieser Untergangserfahrung! —: , Unsiglich ist das alles, o Gott, dal man
erschiittert in die Knie bricht*“ (103), ,,Gott, in deine milden Hinde legt
der Mensch das dunkle Ende, alle Schuld und rote Pein® (124).

Im stillen und mannhaften Erdulden des Gerichtes und im Opfer der
Reue und Zerknirschung wandeln sich Leid, Bosheit und Schuld in Erlésung
und Offenbarung. Die Nacht des Leides und Verfalles wird ihm letztlich
eine geistliche Nacht (20). ,,0, die Flote des Lichtes, o, die Flote des
Todes®, sie klingen nun nebeneinander (130). Die Schauer des Todes werden
golden (143). In ,,Offenbarung und Untergang® iiberschaut er noch ein-
mal das ganze Leben, von der Kindheit bis jetzt, seine Schuld und seine
Pein, das Suchen und Irren nach Erlosung, all die Todesnot: und nun steigt
er mit silbernen Sohlen ins Grab, verbirgt schweigend sein Haupt in die
Todeslinnen, alles vergiingliche fillt ab wie flockiger Schnee (198), ,,strah-
lender Arme Erbarmen umfingt sein brechendes Herz“ (174, 180).

Trakl tut noch einen letzten Schritt: Er spricht Gott in der Offenbarung
seines Sohnes an; Christus und christliche Symbolik erheben sich vor sei-
nem Blick und werden ihm zum Erlebnis. Gewif8 finden wir bei ihm, dem
Protestanten, kein ausdriickliches Bekenntnis zu Kirche oder Dogma, um
so ergreifender aber ist seine christliche Grundauffassung des Lebens, in der
er bis an die Sakramente und das Geheimnis des Kreuzes verstof3t. ,,Leise
steht in der Seele das Kreuz auf (106), das von ,siilem Gesang des Auf-
erstandenen® verklart wird (140). Er besingt Golgatha und Karfreitag, das
Siihne- und Erlosungsleiden Christi, dessen bleibendes Gedéchtnis der Liebe
»Brot und Wein“ sind (20, 126, 177). Trakls Offenbarung ist also im letzten
Sinn eine christliche Offenbarung, deren Gnadenflut den Aussitzigen Ge-
nesung verspricht; ,,Golden bliiht der Baum der Gnaden® (30, 126).2 Diese
Offenbarung verklart ihm Leid und Tod und lehrt ihn die typisch christ-
liche Dialektik, die iibernatiirliche Wirklichkeit bedeutet, daf} alles Leben
wohl zum Tode fiihrt, aus dem Tod aber das Leben aufersteht. Das ist der
Gedanke, der ihn endgiiltig und zuletzt iiberwiiltigt. All das furchtbare Leid
und das Grauen von Verwesung und Tod haben, eben weil sie mit der dimo-
nischea Boshaftigkeit der Schuld so eng verbunden sind, den Sinn der Er-
lésung, der Siihne und des Opfers. Im Opfern und Geopfertwerden, gerade
auch des unschuldigen Lebens, liegt der Gewinn der Offenbarung. Im je
grofberen Untergang die je groflere Offenbarung einer Auferstehung. Der
Dichter steht und stellt sich immer wieder unter das Kreuz und vereint sich
mit des Heilandes Kreuzespein (31) bis in die Uberantwortung ins Gericht.

Am giiltigsten hat Trakl wohl, was er damit sagen wollte, im ,,Heliand*zu-"
sammengeschaut. Die Gestalt Christi, des Heilandes, meint er hier, ver- !
mischt mit dem eigenen Ich, gleichsam sich als zweiter Heiland fihlend, (o

mit-leidend und lmt-suhnend Er spiirt, da® Schuld und Bosheit letztlich

2 Vgl. die beiden Stiicke ,,Barbara® und ,,Maria Magdalena* und vor allem seine wort-
lich aufgezeichneten AuBerungen iiber Christus,
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dimonische Ursachen haben, mit denen der Mensch allein nicht fertig swer-
den kann, daher schlieBt er sich Christus und seinem Erlosungswerk an.

Nur von hier aus kann sein tiefes Hinabsteigen in die Abgriinde des
Grauens geschen und erklirt werden; nicht als wohlliistige Selbstqual oder
als eine in sich selbst hineinbohrende Melancholie. ,,Immer schaut er das
Leid®, schreibt einer seiner Freunde, ,,und immer litt er es mit, nah und
fern; keinen Mann habe ich je gesehen, der in diesem immer schauenden
Mit-leiden der Liebe so christlich war wie er.* Erschiittert hilt er auf einem
Spaziergang vor einem geschlachteten Tier an: ,,Das ist unser Herr Jesus!™
Geistliches Lied ist im tiefsten Sinn seine Dichtung, geistliche Dammerung
und geistliche Nacht (137) sein Hinabsteigen in den Untergang. Nur so wer-
den ihm dann des Todes Erfahrungen verkléirt: von den Kirchenfenstern
schauen des Todes reine Bilder ihn an, die christlichen Heiligengestalten,
deren Kronen in den Kirchen schimmern, die mit-gelitten und mit-gesithnt
haben (16, 25). Wenn er, sich nichts ersparend, iiber die Abgriinde der
Verwesung, ddmonischen Trieblebens und schwarzer Schuld betrachtet,
dann geht er gleichsam in den Olbaumgarten Gethsemane (86), um feurige
Triinen in der Nacht zu weinen (136), Trinen der Verzweiflung, des Schmer-
zes, letztlich Triinen der Reue und Siithne (133), weil das Feuer des Bosen
nur vom Feuer dieses auf sich genommenen Leides verwandelt werden
kann. ,,Stille blutet in dunkler Héhle stummere Menschheit, fiigt aus harten
Metallen das erlosende Haupt (133). Das kann wie von Christus so auch von
ihm selbst gelten.

So zeigt sich ihm gerade in diesem wahnsinnigen Unterfangen das ,»Gol-
dene, Wahre der Offenbarung (33). Es ist die Verwandlung des Bosen
und seiner Verwesung in die goldene Schauer des Todes, da die Seele kiihlere
Bliiten triumt (134). Daft Trakl kein &sterliches Exultet kennt, der Hin-
tergrund immer blutig und diister bleibt (33), kommt wohl aus einem de-
miitigen Bewuftsein seines letzten Unvermdgens. Er nennt sein Werk ein-
mal eine unvollkommene Siihne. Vielleicht auch aus einem wahren Gespiir
fiir seinen Protestantismus, der sich nur zu leicht in einem selbstquilerischen
Siindenbewuftsein zerfleicht.

Wie er mit seinem Untergang den der Menschheit zusammengeschaut
hatte, so bewirkt auch die eigene Erlosung die Erlosung der Menschheit
mit. So wird auch die Erlosung apokalyptisch. Jeder erlost die Welt mit
(177); iiber dem vergossenen Blut, dem zerbrochenen Miinnergebein der
Schlachtfelder erscheint der stille Engel der Erlosung (184, 201). Und
schlieflich wird das dunkle Gewdlk des Unterganges durchbrocken durch
das Licht des Abendlandes, das bleibende Andenken an den Erlésertod
Christi (71), das geschlachtete Lamm also der Apokalypse.

Im Zentrum von Trakls Dichtung steht noch eine Gestalt, die er immer
wieder die ,,Schwester” nennt. Sie ist jedoch nicht ein ganz neues Thema,
sondern die Anwendung von Offenbarung und Untergang auf die Gestalt
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der Frau oder die besondere Beteiligung der Frau an Offenbarung und
Untergang, und das eben in Bild und Erlebnis seiner eigenen Schwester. Das
Geschlecht des Menschen, die urspriingliche Beziehung zwischen Mann und
Frau, hat bei Trakl und seiner stark vitalen Natur eine besondere Rolle in
der Beziehung zu seiner Schwester gespielt. Thre Gestalt steht somit im
Vordergrund seines dualistischen Weltbildes zwischen Schuld und Erls-
sung, Tod und Auferstehung, Untergang und Offenbarung, als Eva und
Maria. Doch wichst sie dann iiber sich hinaus und gewinnt die Bedeutung
der Frau iiberhaupt. Das Thema seiner Dichtung richtet sich damit auf das
eigentlich menschliche Thema von Liebe und Tod.

Wo das Thema des Todes angeschlagen wird, taucht immer auch das Bild
des leben- und fruchtbringenden Schofles der Frau auf. Besonders, wenn
man den Tod wie Trakl als Folge von Bosheit und Siindenschuld sieht,
fallt ,,Evas Schatten auf ihn. So ist, entsprechend der Traklschen Proble-
matik, der Schof3 der Frau zunichst einmal Untergangs- und Todgebirer,
wenn er mit boser Schuld beladen ist. ,,Erschiitternd ist der Untergang des
Geschlechts, in ihm wird die Menschheit an der Wurzel getroffen. Der
eigenartig schwiile Dunst geschlechtlicher Leidenschaft liegt iiber dem Le-
ben, zumal iiber der Beziehung zwischen Mann und Frau, und verpestet
die Luft, macht das weiche Haar der Geliebten starren von Kot und Wiir-
mern (86); statt Leben ist die Gabe jener Liebe, die Schuld und Siinde ist,
eine ,,verflachte Kost” von verwesendem Fleisch (137). Der Mann, der sich
an der Liebe zur Frau vergeht, gleicht einem verruchten Mordet, der iiber
,,einer Taube zerschnittener Kehle® den Blick erhebt, oder, in der typischen
Farbensprache Trakls, einem ,roten* Jiger, der das ,blaue® Wild schiin-
det. Ganz furchtbar und apokalyptisch wird das Bild in dem Gedicht ,,Die
Verfluchten, da ,,der schoén geschwellte Leib des Frauensegens® zum
Nest von ,scharlachfarbenen Schlangen® wird, der ,aufgewiihlte Leib ein
Erstorbenes® von sich gibt. Trakl schaut nun dieses dunkle Frauenschicksal,
diese Bosheit des Geschlechtes, im Bild und in Beziehung seiner Schwester,
wie es das bezeichnende Gedicht ,,Passion® sehr deutlich zum Ausdruck
bringt: ,,dunkle Liebe eines wilden Geschlechts, folgend dem Schatten der
Schwestern®.

Aber auch dieser Untergang, der Untergang der Liebe der Geschlechter
in den Tod, weil diese Liebe so mit dem Bosen und der Schuld verstrickt
ist, bleibt nicht ohne Offenbarung, in der sich ,,die rosigen Lider der Lie-
benden* selig 6ffnen. Die Liebe schligt um in die Offenbarung, wenn sie
sich aus dem Schmutz erhebt, als die erlosende, dsterliche Kraft, die das
dunkel Geschlechtliche iiberklirt. Wo Trakls Herz nach Reinheit und Er-
losung aus dem Sumpf schreit, ruft er wiederum seine Schwester an, mit
und in ihr aber die schwesterliche Gestalt der Frau iiberhaupt als die Braut
und Jungfrau, die geistige Mutter aller ist und auch das biologische Mutter-
tum adelt. Sie vermag den Bann und den Fluch der Bosheit zu losen, wie
im Mittelalter das reine Midchen den zum Tod Verurteilten von der Hin-
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richtung, wenn es ihm seine Liebe schenkt. Als ,strahlender Engel” er-
scheint ihm so die Schwester, emporgehoben aus der schwarzen Verwesung
(104), als die hohe ,,Jiinglingin®, als die ,,Monchin®, die das Laster gesithnt
hat, wie ,,Afra®, die Hure und Heilige. Freundlich beugt sich diese braut-
liche und schwesterliche Frau iiber die heiffe Stirn des Mannes und erlost
ihn von seinen beklemmenden Traumbildern, die wie glithender Fohn sei-
nen Geist beschweren. Die Schuldverstrickung mit der Schwester wird zur
augustinischen felix culpa.

Sehr bezeichnend ist das Gedlcht ,,Das Herz®. Die Abgrunde des eigenen
wie auch des Herzens der Menschheit reif3t Trakl da in kurzen hingewor-
fenen Sitzen auf, vom ,,Blute rauchend in wilder Schwermut®, doch die
grode Schwester ist es, die ,,goldene Gestalt der Jiinglingin®, die ihm Er-
lésung bringt: ,,0 Herz, hiniiberschimmernd in schneeige Kiihle“. Wenn
dann sogar der Schwester ,,mondene Stimme* durch die geistliche Nacit
tont, also durch das ganze religitse Iirlebnis Trakls, dann kann man ihn mit
Recht die Gestalt Mariens erahnen sehen, deren Name einige Male in seinen
Versen aufscheint.

Welthafte Bedeutung gewinnt diese schwesterliche Frau in ,,Schwermut®
und dem einen der beiden letzten Gedichte ,,Grodek*, wo ihr schwankender
Schatten und sie als stille Monchin iiber dem zerbrochenen Minnergebein
schreitet, griifend die Geister der gefallenen Helden, die blutenden Haup-
ter, der versbhnende und Erlésung bringende Engel auf den Schlachtfeldern
der Geschichte. ,,Sie verbiirgt®, wie Gertrud von Le Fort in ihrer ,,Ewigen
Frau® schreibt, ,,ihnlich wie die einsamen Griber eines verlorenen Krie-
ges den letzten Sinn der Geschichte iiberhaupt — sie verbiirgt iiber die
sichthare Welt hinaus die unsichtbare“; sie verbiirgt im Untergang die
Offenbarung.

Am erschiitterndsten jedoch ist der Anruf seiner Schwester in dem andern
der beiden letzten Gedichte ,,Klage®, wo er sie vor seinem Tod noch einmal
als seine grofe Schwester anruft und sie ihm als die Schwester und die
Mutter und die Frau in wahrhaft metaphysisch wesenhafter Bedeutung er-
scheint. Ihr gilt sein letzter Gruf}, sein letztes Gesicht; sie ist dem Mann die
Frau, nicht mehr biologisch irdisch, erst recht nicht geschlechtlich ver-
suchend, sondern geistig iiberirdisch und transzendent geworden, verklirt
vom weichen Wohllaut seines versinkenden Herzens, unter den Sternen.

Wenn wir nun noch das Bedeutsame und Neue, das Trakls Lyrik fiir die
zeitgendssische Literatur bedeutet, angeben wollen, so besteht es darin,
daf} Trakl sich dem Inhalt und der Form nach entschieden von Rilke und
damit von der ganzen dionysischen Lebensphilosophie loslost, die von
Nietzsche iiber George und Hofmannsthal zu Rilke fihrt. Er 16st sich nicht
nur von ihnen, sondern fiihrt sie in ihre Apokalypse, d.h. er enthiillt ihre
letzten Tiefen, wie sie Rilke bereits in seiner dritten Duineser Elegie andeu-
tet und wie sie noch deutlicher bei Kafka, Kraus, Werfel, Rottger offen-
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bar werden. Diese Enthiillung st63t in die letzten Schichten des Unterganges
vor, wo das Bose der eigentliche Grund ist, in dem satanische Michte ihr Un-
wesen treiben. ,,Wenn sich stille der Tag neigt,— und analog die ganze Zeit-
geschichte — 3 ist ein Gutes und Boses bereitet* (145)! Ein Satz, den wir
bei George oder Rilke vergeblich suchen; sie stehen mit Nietzsche jenseits
von Gut und Bose, diesen entscheidenden ethischen Grund- und Wert-
mafstiben des Menschen und seiner Geschichte. Es gibt ja eigentlich, wenn
man es recht bedenkt, keinen Nihilismus und kein Nichts, sondern immer
nur das satanische Nein gegeniiber Gott, das sich in der Siinde ausspricht.
Fs gibt gar nicht eine indifferente, philosophische oder natiirliche Ordnung,
die zwischen Gut und Bés, Gott und Satan steht, sondern sie ist entweder
eine gefallene oder erhéhte, siindige oder erldste.

Diese Wirklichkeiten weist Trakl wieder auf. Er enthiillt diese eigent-
lichen Michte des Unterganges, iiber die sich Dionysos hinwegzutiuschen
suchte, enthiillt aber auch dazu die Michte der Offenbarung, die Macht
Gottes in Christus, der die Dimonen ausgetrieben hat, der in die Abgriinde
des Leides, das die Schuld nach sich zieht, hinabgestiegen ist und sie erldst
hat und so dem Tod, dem notwendig nicht ein Nichts, sondern eine Ver-
dammnis gefolgt wiire, eine Auferstehung hat folgen lassen. Das erkennt
Trakl hellsichtig und er sieht auch im Christentum das Weiterleben Christi
und seiner Erlésung. Das Wort Christi, das in seiner Dichtung aufscheint,
lautet: ,,Ich werde immer bei euch sein® (26). Seine Gnadenflut ist es,
die Genesung von der Schuld, Erlésung aus den Michten der Bosheit bringt
und im Sakrament den Menschen gespendet wird. Um die reale Gegenwir-
tigkeit sowohl des Bosen wie auch der Erlosung, sowohl des Untergangs wie
auch der Offenbarung in der Welt, geht es also dem Dichter. So tritt er in
eine innige Nihe zu der grofien katholischen Dichterin Gertrud von Le Fort.
In ihm offenbart sich die gleiche Problematik: Die Uberwindung des Bésen
in der Welt durch den christlichen Geist, der das Leid und die Siinde der
Welt auf sich nimmt und von innen her, unter dem Kreuz stehend, erlést.

Georg Trakl, ein Geistesverwandter von Péguy, Bloy und Dostojewskij,
schildert den Zustand der Welt und des Menschen als einen gefallenen, die
Dimonie einer Welt und Menschheit, die im argen liegt, um den Schrei des
Schmerzes dariiber hinauszurufen und den Schrei der Sehnsucht nach Er-
losung. Weil nun mitten in diesem Werk der konkrete Mensch aus Adam
und Eva zu stehen kommt, gewinnt es eine letzte Wirklichkeit, es wiichst
iiber sich hinaus: man hat es nicht mehr mit blofler Kunst zu tun, sondern
mit dem Menschenleben, mit den tiefen Einsichten des innersten Herzens;
oder vielmehr: man hat es mit Kunst in ihrem letzten und héchsten Sinn zu
tun, wie es Rilke vor dem archaischen Torso Apollos mit dem Ruf aus-
driickt: ,,Du mufit dein Leben indern!® Wie es einem mit allen Werken
wahrhafter Kunst ergeht, ob in Stein, Farbe oder Klang, so auch mit Trakl:
man kann nicht mehr gleichgiiltig bleiben. Seine Dichtung ist nicht sublimer
Formalismus oder abstrakte Idee oder absolute Lyrik, sondern Einsicht des
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Herzens, eines lebendigen Menschenherzens, so wie es ist, in der konkreten
Welt und heutigen Zeit, preisgegeben der Versuchung des Bosen, der Ver-
wesung des Todes, aus dessen Abgrundtiefen es sein De profundis (68) zu
Gott emporschreit, um Erlésung und Leben zu gewinnen, nicht die Welt
in einer falschen Flucht iiberspringend, sondern sie und ihre Schmerzen
und Schénheiten in Liebe auf sich nehmend, so wie sie ist, gefallen und

erlost, gezeichnet vom Kreuz, im Tod das Leben gewinnend, im Untergang
die Offenbarung.

Gewissen und Gewillheit
Von OSKAR SIMMEL S8.]J.

Einem Sturme gleich, brausend und polternd, Wolken tiirmend und zer-
reiffend, aus denen flutendes Licht Feld und Fluren verklart, flog Luthers
Flugschrift von der Freiheit des Christenmenschen 1520 durchs deutsche
Land. Hier war gesagt, heif3, meisterhaft, hinreiflend, was vielen kaum be-
wufst und nur dunkel empfunden im Herzen brannte und was doch die
Welt des anhebenden Jahrhunderts bewegte wie nichts anderes. Das grofie
Thema des Abendlandes war machtvoll wie kaum je zuvor angeschlagen,
die Freiheit. Und war auch jene gemeint, die Paulus den Kindern Gottes zu-
schrieb und die als Gabe Gottes niemals den fordernden und heischenden
Hinden der Menschen iiberantwortet wird, wer hiitte nicht alsogleich hirter
die vielfachen Bande gespiirt, die diese Welt, wenn auch immer lockerer,
fesselten, zumal die Minner, die sie zu hiiten hatten, sich so wenig als
treue Wichter erwiesen? Wohl hatte das 15. Jahrhundert gerade in Deuatsch-
land einen nicht unbedeutenden Aufschwung echter kirchlicher Frommigkeit
gesehen — man darf nicht mehr unterschiedslos von der damaligen Ver-
derbtheit des geistlichen Standes sprechen —, zugleich aber war das natio-
nale Element in einem Mafde spiirbar -geworden, daf} ein ziindender Funke
geniigte, um es zu entflammen. Zum erstenmal sprach man in den Klagen
gegen Rom von der ,,deutschen Nation®. In Ttalien zuerst, vor allem aber
dann in dem von Burgund beeinfluften Frankreich und allméhlich auch in
Deutschland war ein neues Personlichkeitsideal entstanden, das den Men-
schen seine Selbstiindigkeit entdecken liefs. Und so gewann dieser ein neues
Verhiltnis zur Freiheit. In dieses giirende, in einem vélkischen, wirtschaft-
lichen und kulturellen Aufstieg befindliche Deutschland der Jahrhundert-
wende fiel Luthers Wort.

Was Wunder, wenn er den Zeitgenossen als der gottliche Bote evange-
lischer Freiheit gegen die Knechtschaft der romischen Kirche erschien!
Und je mehr in den folgenden Jahrhunderten die Idee der Freiheit das Den-
ken ergriff, je mehr sie sich auch wandelte zur Freiheit des Gewissens, um
so mehr wurde Luther der grofie Heros der Gewissensfreiheit und Gewis-
sensreligion.

46



