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densschritt bestimmt. Die Trauer iiber die Erfolglosigkeit ist bei ihm und
seinem Vermittler in Deutschland, Msgr. Pacelli, aufrichtig und groff ge-
wesen. Aber Trauer tber die Erfolglosigkeit gutgemeinter Bemiithungen ist
weder Verdichtigung noch Anklage. Was er getan hat, ist aus Sorge um
Europa und Deutschland geschehen. Die hier durch neue Dokumente auf-
gezeigte Fihrte zu Staatssekretiir Richard von Kiithlmann weist zu der Ver-

antwortung iiber die deutsche Behandlung der Friedensaktion Papst Bene-
dikts XV.

Uber das Tragische

Von WILHELM GRENZMANN

Das ,,Tragische® ist eines jener Worte, in denen der Schmerz der
Menschheit zum Ausdruck kommt. Es enthilt das ,,De Profundis* der Jahr-
tausende. Es bezeichnet den Menschen in seiner Zeitlichkeit und ist von
dieser nicht zu trennen. Der Umstand, daf’ es in vielfacher Verwendung
und in schillernder Bedeutung erscheint, weist darauf hin, daB® es sich nicht
auf eindeutige Erfahrungen stiitzt, sondern auf ein verschlungenes Gewebe
vielfiltigen Bewufitseinsbesitzes. Dieses ist schwer zu analysieren. In der
Tragik driickt sich das Grunderlebnis der Ungesichertheit und der Ungebor-
genheit, der Gefiihrdung und der Einsambkeit aus. Tragik setzt jedenfalls
das Erlebnis der Vorliaufigkeit und des Fragmentarischen, des Unvollkom-
menen und des Unvollendeten, die Teilnahme am Unheilvollen und Unbheili-
gen voraus. Grundlegend bei allem ist das Bewuf3tsein, daft der Mensch in
Schuld verstrickt ist; aus der Teilhabe an Schuld ergeben sich alle Zwiespil-
tigkeiten, Verhiingnisse und Katastrophen, wobei gerade die Schuldver-
flechtung vor neue und vielleicht unlésbare Probleme stellen kann. Verbun-
den mit diesem Erlebnis menschlicher Unseligkeit ist die Sehnsucht nach Lo-
sung aller Spannungen in einer ,,heilen® Welt und — in der Regel auch —
die Hoffnung darauf. Ja, es gehort zum Erlebnis der Tragik, daf} sie trotz
aller Furchtbarkeit nicht nur niederwirft, sondern zugleich erhebt und mit
dem Elend des Menschen auch die Griofie und Erhabenheit seiner Bestim-
mung erahnen Lif3t.

Das Tragische erfahrbar zu machen, setzt Empfinglichkeit fiir die Proble-
matik der mit diesem Worte bezeichneten Daseinssituation voraus. Nicht
alle Menschen und nicht alle Zeiten besitzen diese. Es gibt Naturen, die ein
so grofles Seinsvertrauen haben, daf} sie kaum oder gar nicht zum Inne-
werden der menschlichen Zwiespiiltigkeit gelangen. Ein wesentlich untra-
gisches Verhiltnis zur Welt kann religios begriindet sein durch das Be-
wufStsein des ungetriibten Einklanges von Gott, Welt und Mensch. Aber es
besteht doch der Verdacht, dafl eine auf solche Uberzeugungen sich griin-
dende Frommigkeit arm und untief ist. Wo immer die religiose Haltung
verbunden ist mit dem Schmerz iiber Siinde und Verfehlung, mit Reue und
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Zerknirschung, ist der Mensch dem Erlebnis des Tragischen nahe. Auch
kann der Mangel an tragischem Bewuftsein Zeugnis eines flachen Opti-
mismus aufklirerischer Zeiten sein, die iiber Fortschritten und Erfolgen die
Abgriinde vergessen, iiber die wir wandeln, solange wir leben. Oft ist schon
der nachfolgenden Generation aufgegeben, das Tragische um so stiirker aus-
zuhalten. Es liegt immer ,auf der Lauer®; im ,,Scheitern® erfahren wir
erst die wahre Natur unseres Seins (Jaspers).

Das Tragische

Das Tragische ist von jeher das Lebenselement der grofien Dichtung. Diese
hat Aufgaben, die von keiner anderen Auferungsform des Geistes gelost
werden konnen. Auf erhéhter Ebene werden Menschenschicksale sichtbar
gemacht, durch die das Tragische als Lebensmacht erkennbar wird. Die all-
gemeinen Erfahrungen der Menschen werden im verdichteten Schicksal
einer groflen Gestalt der Dichtung ,giiltig*, d.h. in einer nicht mehr zu
iiberbietenden Weise kiinstlerisch ausgesprochen.

Dies geschieht vorziiglich im Drama. Das Tragische ist das Bauelement
der ,,Tragodie. Hier stoflen Kriifte aufeinander, die sich heftig befehden,
ja bis zur Vernichtung gegeneinander stehen. In ihr werden Spannungen
sichtbar gemacht, die aus Notwendigkeit bestehen. Nur weil zwei Ordnungen
sind, und wo zwei Ordnungen sind, kann auch Tragik sein. Die Geschichte
der Tragbdie zeigt dabei, wie vielgestaltig die mit dem ,,T ragischen® be-
griffene Grundsituation des Menschen ist und in wie vielen Formen sie sich
ausbreitet. Denn die Ritsel, in denen sich der Mensch befindet, sind un-
tibersehbar und unerschopflich. Was der Mensch durch Nachdenken, Er-
fahrung, Erlebnisse und Beobachtungen, durch dichterisches Gestalten an
Erkenntnissen iiber sich gewinnt, geht von Generation zu Generation, von
Jahrhundert zu Jahrhundert weiter und erfihrt fortwihrend eine Bereiche-
rung. Aber die endgiiltige Klidrung seiner selbst ist eine unlosbare Aufgabe;
er kreist um einen unbegriffenen Kern. Das Tragische befindet sich dabei
keineswegs blof} in der Tragédie. Es ist auch im Roman, im Epos, in der
Ballade und besonders in der Novelle enthalten. Alle Dichtungsarten, in
denen Krifte gegeneinander wirken, kénnen das Tragische anschaubar ma-
chen. Vor allem aber: es wire nicht in der Dichtung, wenn es nicht vorher
im Leben wire. Das Tragische ist keine blo3e Kategorie der Asthetik; es
will als Lebenswirklichkeit begriffen und bestanden werden.

Grundlegend fiir alle Tragik ist das Geheimnis der Beziehung zwischen
Gott (der Gottheit) und Mensch. Damit ist von Anfang an zu bekennen, daf}
das Tragische in seinem tiefsten Grunde nicht anders als religiés verstan-
den werden kann. Das Verhiiltnis zwischen Gott und Mensch wird in der
Tragédie ,,gegensitzlich, , antithetisch®, ja als Widerspruch (,,paradox®)
erfahren. In der Tragddie erleben wir die Spannung zwischen unendlich
und endlich, absolut und relativ, unbedingt und bedingt. So geringfiigig
der Mensch als der Partner der Unendlichkeit dabei auch einzuschiitzen sein
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mag, so steht er in der Tragodie doch mit seinem Recht und mit einem be-
rechtigten Anspruch da; nur aus diesem Grunde ist iiberhaupt eine Tragodie
moglich. Die tragische Spannung kennzeichnet sich auch keineswegs allein
durch das Auseinander, sondern auch durch das Zueinander der Bewegung.
Der Mensch begreift sich in der Tragddie nicht nur als Verlassenen und Aus-
gestoflenen, sondern auch als Gerufenen und Auserwihlten, als frei und
gebunden. Er ist selbstéindig und zugleich auf ein Ziel hingeordnet, das ihm
die Richtung seines Weges weist. Er ist fiir sich da, eine in sich geschlossene
Wesenheit, und doch in einen umgreifenden Zusammenhang eingeschlossen.
Er lebt also in Gegensiitzen und weif} sich daher auch nicht als eine Ganz-
heit. Auch geht er immer im Zwielicht. Das Halbdunkel der Welt behindert
seinen Blick; die Gottheit ist verborgen, er verhilt sich zu ihr in Vertrauen
und Furcht.

Auf dieser Grundlage ergeben sich die wesentlichen Erscheinungsweisen
des Tragischen. :

" 1. Einer der tiefsten Gegensitze liegt in der Spannung zwischen Notwen-
digkeit und Freiheit. Das eine wie das andere gehort zu den Erfahrungen
des Menschen; es handelt sich um Grundgegebenheiten, die sich dem
menschlichen BewuBtsein stellen. Daf3 beides aufeinander zugeordnet ist,
empfinden wir als das vielleicht schwerste menschliche Problem. Denn das
eine scheint dem andern nicht nur begrifflich zu widersprechen. Wir miis-
sen die Spannung zwischen beiden hinnehmen als eine Urtatsache des Le-
bens selbst und sind noch dazu mit der Aufgabe betraut, sie im konkreten
Dasein darzustellen und auszuhalten. Eine abgriindige Paradoxie: einer-
seits wissen wir, dafl wir umfangen sind von Notwendigkeiten vieler Art
und uns dadurch in unserm Tun beschrinkt sehen; anderseits ist uns klar,
daf} uns doch eine echte Freiheit geschenkt ist, die mit unserm Dasein ge-
geben ist und von uns betitigt sein will. Auch die Spannung zwischen beiden
gehort zu unsern ersten GewiBheiten; die Notwendigkeit bezieht die Frei-
heit auf sich und fordert sie heraus; die Freiheit antwortet auf den Ruf,
indem sie ihre Wahl trifft. Die Art, wie das Problem auftritt, erlebt und
gelost wird, ist so vielfach, wie es Menschen gibt. Die Wucht, mit der
sich das Notwendige dem Menschen gegeniiberstellt, kann so grof} sein, daf}
sich die Bedeutung der Freiheit auf ein kleines Maf verringert; es kann aber
auch sein, daf® sich der Mensch gewaltig aufbdumt gegen eine Macht, die
ihn vernichten will. Vor allem ist zu beachten: die Spannung von Notwen-
digkeit und Freiheit erscheint auf verschiedenen Stufen des Seins. Das
Notwendige kann die Absolutheit des gottlichen Wesens und Willens sein,
demgegeniiber die menschliche Freiheit sich zu Gehorsam und Demut auf-
gerufen sicht. Es ist dabei moglich, da® sich dieser Wille dartut als un-
mittelbarer Spruch (z. B. im Orakel der Antike, in der Aussage der Offenba-
rung), aber auch als weltinnerlicher Sinn, der sich durch den Gang der Er-
eignisse dartut (wie in der Selbstwiederherstellung des Guten und der
Selbstzerstorung des Bésen im ,Macbeth®); auf tieferer Ebene erscheint die
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Partnerschaft von Notwendigkeit und Freiheit im Gegeniiber von Mensch
und Welt, die zur Verstrickung fiihrt. , Kénig Odipus® ist das groBe Bei-
spiel dieses Widerspiels auf hichster Ebene. Das Faktum der Schuld liegt
fiir ihn im tiefen Dunkel und kann doch nicht weggeleugnet werden. Ein
Verhiingnis scheint tiber ihm zu liegen, und doch ist seine Mitwirkung aufier
Zweifel. Der Wille der Gétter ist verborgen und scheint grausam zu sein —
und doch beugt sich der Kénig dem Unbegreiflichen in Demut und voll-
endet sich in Selbstentaufferung, um Siihne zu leisten in der Hoffnung auf
Gnade. Zwischen Notwendigkeit und Freiheit steht — in anderm Sinne —
auch ,Maria Stuart”. Alle Wegzeichen des Dramas weisen auf ein einziges
Ziel: den Tod, aber die Aufgabe ist ihr gestellt, diesen Tod freiwillig und
entsiihnt auf sich zu nehmen, das Notwendige und Unvermeidliche in Frei-
heit zu tun. Es gehort zur Grofle des Dramas, dafs der Dichter sie zur letz-
ten Reife fihrt eben in dem Augenblick, als der Tod ihr entgegentritt. In
diesen beiden Dramen findet das Problem: Notwendigkeit und Freiheit eine
klassische Gestaltung.

Die weltanschauliche Spannweite innerhalb deren gerade diese Problema-
tik auftritt, ist groB. Der religiose Antrieb ist fast immer zu spiiren. Er
wirkt meist auch da noch nach, wo, wie oft im modernen Drama, an die
Stelle des Vertrauens in die verborgene Gerechtigkeit der Gotter die Ver-
zweiflung tritt.

2. Die Tatsache, daf® der Mensch im Zwielicht steht, macht den Menschen
zum Sucher nach dem Wesen und Willen Gottes, der allein den Sinn dieser
Welt verbiirgt. Der Sinn der Welt ist keineswegs offenbar, es kann sein, daf3
er verdeckt ist durch das Unverstiindliche und sogar scheinbar Widersin-
nige. Der Mensch wandert sein Leben lang beklommen zwischen Sinn und
Nicht-Sinn. Er hofft, das Undeutbare durch das Deutbare zu erhellen; er
lebt in Furcht, daf} er auch das Deutbare noch an das Undeutbare verliere.
Alles kommt darauf an, ob er ein Glaubender sein kann oder sich jedes Ver-
trauens entschligt. Die Grofle der Ereignisse kann seine Haltung nach der
einen oder nach der anderen Seite hin wesentlich beeinflussen. Wiederum
sind viele Abarten moglich. Die Gestalten des Dramas bewegen sich im wei-
ten Zwischenfeld von Vertrauen und Verzweiflung. Der gepriifte Mensch
kann sich selbst angesichts der hirtesten Anspannung dem verborgenen Sinn
unterwerfen. Urbilder solchen Verhaltens haben wir in dem alttestamentli-
Job und — abermals — in Kénig Odipus. Er kann aber auch der Lasternde
und Verfluchende werden, wobei es einen groflen Unterschied macht, ob er
sich blasphemisch von Gott abkehrt oder — im vollen Sinn ungliubig ge-
worden — den Welt-Unsinn beklagt. In jedem Falle wird das Vertrauen
des Menschen auf eine schwere Probe gestellt. Die tragische Situation des
Menschen besteht darin, daf3 er von scheinbarer Sinnlosigkeit tiberwaltigt
werden und den Sinn verfehlen kann. Das Halbdunkel kann fiir ihn Finster-
nis werden. Der Vordergrund der Welt fiillt sich mit Wesen, Gestalten;Din-
gen und Vorgiingen, die den Hintergrund verdecken und unerkennbar ma-
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chen. Die Geschichte der Tragodie ist angefillt mit diesem Zwiespalt von
Sophokles bis in unsere Zeit.

Das Problem tiberschneidet sich mit der Spannung zwischen Notwendig-
keit und Freiheit. Der Mensch fiihlt sich aufgerufen, ob ihm nun die Welt
sinnvoll oder sinnwidrig erscheint. Eine sinnvoll geordnete Welt sucht den
Menschen in ihr Heil einzubeziehen, die sinnwidrige Welt mochte ihn in ih-
ren Abgrund holen. Und wihrend sich der Sinn der Welt als heilbringende
Notwendigkeit erkennbar macht und vom Menschen demiitige Unterwer-
fung verlangt, vermag sich dieser im andern Falle in zweifacher Hinsicht
zu verhalten: er kann sich resignierend fallen lassen, er kann — umgekehrt
— sich zu hochstem Widerstand aufgerufen fithlen. Abermals baut sich die
Zwiespiltigkeit des Menschen auf dem Boden der Schuld auf; um ihret-
willen geht er den bangen Weg zwischen Hell und Dunkel.

3. Mit all dem hingt zusammen: das Tragische zeigt sich in der Leiderfah-
rung. Die Tragodie spricht immer vom menschlichen Leid. Der Schuldig-
gewordene tritt in die Welt des Leides ein. Die Erschiitterung, die von dem
Leid der Tragodie ausgeht, beruht darauf, daf’ der Zuschauer in der An-
schauung einer vorbildlichen Gestalt seiner eigenen Teilhabe am Leid der
Welt innewird. Er sieht es vor sich in der duffersten Verdichtung. Das Mit-
leid ist nicht einfach Mittrauer, Kummer, Mitgefiihl mit einem ungliickli-
chen Menschen, der an einem zufilligen, nur ihn betreffenden Ungliick zu
tragen hat, sondern mehr: gemeinsamer Abstieg in die Welttiefe, worin
wir — durch das Stiick — der Schrecken des Daseins ansichtig werden. Wer
mit Odipus oder mit Woyzek leidet, leiht sein Mitleid nicht einem indi-
viduellen Schicksal, sondern fiihlt sich beriihrt vom Leid der Welt, das sich
in einer einzelnen Gestalt ausspricht. Und da der Mensch mit dem Ganzen
der Welt in Bezichung steht, so ist dieses Leid auch das Seinige.

Es gehort indessen zur Leiderfahrung der Tragddie, daf® sie nicht nur
niederdriickend ist, selbst wenn die individuelle Existenz unter dem Uber-
mafd zerstort wird. Das Erlebnis des Tragischen 16st auch das Gefiihl der
Bewunderung fiir menschliche Grioffe aus, ja vermittelt das Bewufitsein
,metaphysischen Trostes®. Dieser wiire nicht denkbar, wenn nicht das Leid
iiber sich hinaus ,transzendierte®, im Heillosen das Heil, im Verwunden sich
der Arzt ankiindigte. Der Mensch, der im Leid seine Haltung bewahrt und
sich innerlich nicht zerbrechen liaf’t, bleibt grof3 oder wird es sogar erst
durch das Leid. Aber eben dadurch macht er sichtbar, daf% er die Kraft zum
Ertragen durch die Teilhabe an einer hoheren Kraft gewinnt, mag er es nun
bekennen oder nicht. Wiederum kann man an viele Gestalten denken.
Odipus triigt ein Ubermaf des Leidens, indem er, blind geworden fiir die
duflere Welt, dem inneren Licht entgegengeht. Dem Normannenfiirsten Ro-
bert Guiskard wird im Augenblick des Triumphes durch einen Handstreich
aus dem Hintergrund die eigene stolze Welt zerschlagen; aber er bleibt grof3
und erhaben bis zum Ende, und obwohl keine metaphysische Hoffnung
ausgesprochen wird, weist so viel Stiirke und Selbstiiberwindung iiber sich
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hinaus. Die moderne Tragédie neigt oft zu gréflerem Pessimismus; aber
da, wo sie grof} ist, stellt sie die religiése Frage nach dem Sinn des Leids
und erhofft die Antwort des Trostes.

Christliche T ragidie

Damit erhebt sich die Frage, ob es eine christliche Tragodie gibt, um-
fassender gefragt, ob es im Christentum Tragik gibt.

Wir miissen unterscheiden:

Der Unterschied zwischen der vorchristlichen und der christlichen Welt
besteht in dem Ereignis der Erlésung. Die Dichtung der groten Hellenen
endigte mit einer unbeantworteten Frage an die Gotter — die Religiosen
unter ihnen vertrauten auf den unbekannten Sinn. Der Mensch im Christen-
tum weifs mehr als der Mensch der Antike: er ist zum Heil bestimmt, und
der Weg der Geschichte ist ein Weg des IHeils. Das Christentum verwandelt
die Ahnung in Gewifsheit, dafy die Spannungen des Lebens zuletzt in Gott
aufgehoben werden.

Aber dieses Auftheben des Gegensiitzlichen in der Ewigkeit ist kein Auf-
heben der Tragik in der Zeit. Sonst gibe es iiberhaupt keine Tragodie, denn
auch die Antike und fast die ganze Geschichte der neuzeitlichen Tragédie
ringt ja um die letzte Uberhshung des Menschseins in Gott. Geblieben sind
auch fiir den erlosten Menschen die Grundspannungen des Lebens. Die
Schuld als Ursache alles Ubels ist nicht weggenommen, sondern bestitigt,
und durch die Erlésung, die das Christentum gebracht hat, wurde weder
die Stellung des Menschen gegeniiber der Natur noch die Weise verdndert,
wie die Geschichte ,,geschieht. Der Raum der Welt wird zwar weit er-
hellt, jedoch bleibt der tiefe Hintergrund auch fiir den Christen dunkel; der
sich offenbarende Gott ist auch fiir ihn der Deus absconditus; obwohl er
ihn als ,,Vater unser® anruft, als den Erloser verehrt und auf die Wirksam-
keit der Gnade vertraut, ist Gott fiir ihn die latens Deitas mit ihren ver-
borgenen Ratschliissen, deren Wege nicht unsere Wege sind. Das Leben, die
Schopfung, unser Dasein — dies alles wird uns zwar vertrauter und im Hin-
blick auf das ewige Leben trostlicher, aber vieles bleibt auch dem Christen
unbegreiflich. Auch wir leben im Dunkel, in ,,Ungewiflheit und Wagnis®.
Wir spiiren den Gegenwillen, der unsere Pline durchkreuzt. Die Elemente
des Tragischen bleiben. Sie sind gegeben mit der Freiheit des Menschen, die
die Notwendigkeit sucht und verfehlen kann; sie zeigen sich in der Sorge um
den Sinn manches unverstindlichen Geschehnisses. Sie stellen sich fiir je-
dermann sichtbar ein angesichts des schweren Leids der Welt. Der Gang der
Geschichte beweist genug. Wir sind dem Scheitern ausgesetzt.

Ja, es scheint, daf sich die Gewichte des Tragischen im Christentum so-
gar vermehrt hitten — und zwar vom héochsten Blickpunkt aus gesehen. Die
Welt ist geschaffen zum Heil aller, aber viele gehen verloren; und Gott sen-
det seinen Sohn in diese Welt, damit gerettet wiirde, ,,was verloren war®.
Trotzdem sind nur wenige berufen. Mit der Freiheit wird der Mensch ge-
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wagt. So mildert sich im Christentum die Tragik keineswegs. Die Liebestat
der Weltschépfung wird fiir die ,,Verlorenen® zum grausigen Verderben,
die Liebestat der Erlosung wird fiir die vergeblich Gerufenen zur schwer-
sten Belastung.

Die christliche Tragddie zeigt folgende oft wiederkehrende Motive:

1. Das tragische Schicksal der Heilsverkiindigung. Die Botschaft der
Wahrheit wird von der Welt nicht angenommen, die Welt organisiert ih-
ren Gegenwillen. Die Tragik des Kreuzes, das fiir viele vergeblich dasteht,
tibertrigt sich auf die Verkiindiger. Der Heilbringer wird der Welt gefihr-
lich, von ihr verworfen und verfolgt. Als Drama solcher Art stellt sich die
Mirtyrertragodie dar. Die Vergeblichkeit des Mirtyrertodes verdeutlicht
den bleibenden Grundklang der Tragik in der Welt. Ziige solcher Art hat
das spanische Theater. Corneille verbindet mit dem Leben seiner Mirtyrer
den pathetischen Grundklang heroischer Tugend. Auch das Leid der Welt
setzt sich fort, wenn auch sein Sinn gesichert ist. Es kann bis zur Zerstorung
des irdischen Daseins und zur Preisgabe aller mit dem diesseitigen Leben
gegebenen Freuden und Wiinsche gehen. Der Erlésungswille von Claudels
Violaine ist tragisch, weil wenigstens der eine Mensch, um dessentwillen
sie den Aussatz auf sich nimmt, die Schwester Mara, sich der Erlésung ent-
zieht. Diese Welt wird trotz des Opferblutes Christi und der Mirtyrer in
ihrer Diesseitigkeit niemals in einen Zustand des Heils hiniibergefiihrt wer-
den; dies wird zur Aussage auch in Eliots Drama ,,Mord im Dom®.

2. Der Mensch bleibt allen Kriften der Versuchung ausgeliefert. Sie kon-
nen sich aus ihm selbst entwickeln und itherhandnehmen, obwohl ihre Ver-
derblichkeit offensichtlich ist. Denn sie besitzen eine ungeheure Macht. Sie
wird um so grofer, je mehr sich die Giiter dieser Welt aus ihren Ordnungen
entfernen. Der Mensch vergif3t, daf? alles, was ihm zur Verfiigung steht, ihm
nur zur Verwaltung iibergeben ist. Tragisch wird das Leben und Handeln
des Menschen, der sich an die Giiter der Welt verliert. Die Verlockung durch
die Macht ist eine der schwersten Gefahren. Liebe und Besitz sind Quellen
des Verderbens, wenn sie sich aus ihren Ordnungen entfernen.

3. Sinn und Nicht-Sinn stoffen auch im Leben des Christen aufeinander.
Er hat den Kampf zwischen Glauben und Unglauben nicht nur in der éuf’e-
ren Welt, sondern auch im eigenen Herzen zu bestehen. Das spanische Thea-
ter verwendet dieses Motiv. Es gibt Zeiten, in denen sich Gott ganz zu ver-
hiillen scheint. Dann ist die Welt angefillt mit schmerzbringenden Erschei-
nungen, die den Eindruck machen, als stéinden sie ganz auf3erhalb der Macht
Gottes.

4. Auch der Christ kennt den Widerspruch zwischen gottlichem Gesetz
und Selbstbehauptungswillen des Ichs. Er erlebt es, dafl die unaufhebbaren
Gesetze Gottes und gottlicher Einrichtungen seinen natiirlich erscheinenden
Lebensanspriichen ein Nein entgegensetzen. Damit erlebt er in sich einen
Widerspruch, der allgemeine Bedeutung haben kann: indem die héochsten
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Werte Anerkennung verlangen, mufl der Mensch solche opfern, die ihrer-
seits fiir ihn Lebensbedeutung haben.

Das Tragische und der moderne Mensch

Die Erfahrung des Tragischen ist eine Sache des religiosen Menschen; dies
wurde schon zu Anfang betont. Der Grieche, der das Drama des Aischylos und
des Sophokles sah, war erschiittert vom geheimnisvollen Walten der unsicht-
baren Gétter; im Drama Shakespeares, der im Gegensatz zu den Griechen
den Menschen mit seinen Leidenschaften in den Mittelpunkt riickt, ist die
gottgeschaffene Welt des Seins und der Werte stiirker als alle irdische Will-
kiir, die beleidigten Ordnungen stellen sich von selbst wieder her und neh-
men im menschlichen Dasein den Platz wieder ein, der ihnen zukommt.
Auch der Tragiker der vorklassischen und der klassischen Zeit setzt die gott-
liche Ordnung der Welt voraus: die Tragédie entsteht aus der Situation des
geschwichten, versuchbaren und gefallenen Menschen, also aus einer letzt-
lich christlichen oder aus christlichen Bestinden sich begreifenden Konzep-
tion vom Menschen. In ,,Iphigenie® haben die Gétter, in ,,Faust* hat Gott
das letzte Wort. Schiller sucht angesichts der verwirrenden und quilenden
Fiille des geschichtlichen Lebens nach den ewigen Leitbildern, die allem ver-
ginglichen Dasein voranleuchten.

Entscheidend fiir die Entwicklung des Dramas im 19. und im 20. Jahrhun-
dert ist die Tatsache, da® der Glaube an eine Auflésung der menschlichen
Konflikte in der Welt Gottes an Kraft verliert; der Ausblick nach draufien
wird zweifelhafter, zum Schluf’ ist der Mensch mit sich allein. Die Ge-
schichte wird zu einem unausweichlichen Verhingnis, aus dem es keinen
Ausweg gibt. Sie ist nicht mehr das Feld der grofien Menschen, sondern der
leidenden Armen, die elend und gehetzt, um ihr Leben betrogen und von der
Ubermacht der Verhiltnisse iiberwiltigt, zugrunde gehen. Hebbel schafft
noch einmal ein michtiges Tragédienwerk, das auf dem Grunderlebnis der
unendlichen Distanz zwischen dem Unbedingten und dem Bedingten aufge-
baut ist. ! ;

Wo immer die tragischen Urspannungen aufgehoben sind oder micht
mehr recht erlebt werden, ist das Tragische selbst in Gefahr. Der Dichter,
der den Menschen Aug’ in Auge mit dem Nichts stellt, macht nicht mehr das
Tragische sichtbar, sondern baut eine Verzweiflungsdramatik auf. Die Riick-
kehr zu den Stoffen der Antike, die heute beliebt ist, verrit wider Willen
den ungeheuren Abstand zwischen damals und jetzt: die Antike, von gliubi-
gem Vertrauen beseelt und im Mythos beheimatet, vermochte grofle Trags-
dien zu schaffen; die heutige Welt aber zerschlégt sie, indem sie dem Men-
schen alle Hoffnungen nimmt.

Begreiflich ist, daf} das christliche Drama unter dem Eindruck der Erfah-
rungen der Zeit das Tragische stark sichtbar macht. Die Schatten iiber un-
serer Gegenwart verbreiten ihr Dunkel, die Wirkungen des Bésen sind iiber-
all zu spiiren. Der Christ unserer Tage erlebt die tragischen Grundverhiilt-
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nisse des Lebens schmerzhafter als je. So spiegelt das Theater heute seine
Welt. Anderseits werden die sakralen Ziige der Tragodie mit einer Kraft
aufgenommen, die seit Jahrhunderten ohne Beispiel ist. Das Ende des un-
heilvollen Lebensweges liegt in der iibernatiirlichen Welt, die ein Reich
iibertragischen Heils ist. Neben der mihilistischen Dichtung gibt es heute
eine metaphysische Dichtung, in der die Tragodie dieses Erdenlebens im My-
sterium endet. Claudel und Eliot sind ihre groffen Meister.!

Streik

Von OSWALD VON NELL-BREUNING S.].

Nach einem Wort von Franz Bohm wire der Streik ein Uberbleibsel aus
der Zeit des Fehderechts. Offenbar kann das nicht wortlich gemeint sein,
denn dann wiirde der Streik sich in der Form abspielen, daf} die Arbeitneh-
mer sich der Person des Unternehmers bemiéichtigten und ihn im Keller des
Gewerkschaftshauses bei Wasser und Brot gefangen hielten, bis er ihre For-
derungen erfiillt. So verliuft der Streik aber nicht. Im Gegenteil, von ge-
wissen bedauerlichen, aber nur schwer vermeidlichen Begleiterscheinungen
abgeschen, ist es gelungen, den Streik — mindestens den gewerkschaftlich
organisierten und als solchen von unserer Rechtsordnung anerkannten Streik
— auf eine beachtlich hohe Stufe der Rechtskultur zu heben. Nicht nur, dafs
Sabotageakte, z. B. durch Sachbeschiidigung ausgeschlossen sind; die strei-
kenden Belegschaften leisten sogar Notstandsarbeiten, und zwar nicht nur
insoweit sie in 6ffentlichen Versorgungsbetrieben zur Vermeidung katastro-
phaler Mif3stinde fiir die Allgemeinheit erforderlich sind, sondern auch so-
weit sie dazu dienen, die Betriebsanlagen instand zu halten (z. B. eine Grube
nicht ersaufen zu lassen) und dadurch die Wiederaufnahme der Produktion
alsbald nach Beendigung des Arbeitskampfes zu erméoglichen bzw. zu sichern.
Der Streik unterscheidet sich also bereits in seinen dufieren Erscheinungs-
formen sehr merklich vom Fehdewesen mittelalterlicher Raubritter.

Noch grofier ist der innere Unterschied. Bei der Fehde geht es nicht um
das Recht, es sei denn, man meine ,,das Recht des Stiirkeren®. Beim Streik
handelt es sich um eine Auseinandersetzung, die sich im Rahmen der durch
das Recht gezogenen Grenzen bewegt, moglicherweise sogar eine echte
Rechtsfrage zum Gegenstand hat. Die Ahnlichkeit mit der Fehde besteht
dann nur darin, daf} diese Rechtsfrage nicht im Wege der Entscheidung
durch staatliche Gerichte (oder freigewiihlte Schiedsrichter), sondern im
Wege der Selbsthilfe durch Einsatz gesellschaftlicher und wirtschaftlicher
Macht ausgetragen wird. Im Laufe der Geschichte ist der Wirksamkeits-
und Zustindigkeitsbereich der staatlichen Gerichtsbarkeit und des staat-
lichen Rechtszwanges immer weiter ausgedehnt, der Bereich notwendiger

1 Zum Ganzen, Benno von Iiese, Die deutsche Tragidie von Lessing bis Hebbel. Ham-
burg 19522,
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