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zufangen. Die Unterhaltung bei festlicher Tafel ertrinkt in todlicher Langeweile,
der durch biicherausteilende Kellner gesteuert wird. Tee, Jagd, Reisen, die See
und der Sport vervollstindigen diesen Englandspiegel fiir Englinder. Es ist uns
gsicher nicht verwehrt mitzulachen. Doch wire es fair, wenn wir uns nun auch einen
dhnlichen Spiegel vorhielten. Er miifite freilich, um Erfolg zu haben, ebenso geist-
voll und wohlwollend gestaltet sein, wie der von Pont es im Grunde ist.

Umschau

Kunst und Leben der Etrusker
Zur Ausstellung etruskischer Kunst in Ziirich

Vor dem Kunsthaus in Ziirich dring-
ten sich die Besucher der Ausstellung
,»Kunst und Leben der Etrasker®”. Es
war, als ob die Kopie von Rodins ,,H61-
lensturz®, die in der Vorderwand des
Kunsthauses als Tiir eingelassen ist und
das Stiirzen und Gleiten der Schatten
im Auschluf3 an Dantes Gsttliche Ko-
modie darstellt, eine besondere Bedeu-
tung erhalte. Man gewann den Eindruck,
als ob der Kiinstler durch sein urspriing-
lich als Museumstiir gedachtes Werk
unsere Frage beantworte, warum der
moderne Mensch von einer so beschaf-
fenen Ausstellung angezogen wird: das
Fremde, Eigenartige, das Versunkene
lockt ihn zu einer Hadesfahrt. Den Weg
zur versunkenen Welt 6ffnet dem heu-
tigen Menschen nur mehr die Museums-
tiir. Stiirzende Schatten und der ,,Den-
ker* scheinen daher die Bekronung
eines solchen Portals bilden zu miissen,
das uns in die Unterwelt einer versun-
kenen Kultur einfiihren will.

Sicher verstirkte die allgemeine
Schaulust den Zulauf der Menge. Die
gute Propaganda fiir die Ausstellung hat
ihre Wirkung nicht verfehlt. Auch so-
ziale und dsthetische Elemente spielen
wohl mit: die Schau des Schonen fiihrt
die Menschen zusammen. Doch wie man
nur Dinge kauft, die man braucht, so
sucht man auch hier etwas, was man
nicht besitzt, den Geist einer urspriing-
lichen Kultur, das Geheimnis des Un-
erfahrbaren.

Denn obwohl der Katalog in aufler-
ordentlicher Weise in die Geistigkeit
der Etrusker einfiihrt und die Ausstel-
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lung bahnbrechend wirken wird, ist
selbst dem Fachmann bei diesem Volke
vieles ritselhaft. Der Laie, der die For-
schung nicht kennt, ist nicht gewohnt,
Formen zu unterscheiden; fiir ihn bleibt
im wesentlichen der Reiz des Eigen-
artigen, des Fremden oder des ihm Ver-
wandten. Urteile wie ,,schon®, ,eigen-
artig* u. 8., die man allzu oft neben sich
héren konnte, scheinen diese Meinung
zu bestitigen. :

An der Gestaltung der Ausstellung
waren italienische Wissenschaftler un-
ter der Leitung von Prof. Massimo Pal-
lottino in Rom maBgebend beteiligt. Fiir
den Katalog zeichneten H. und I. Jucker,
Ziirich., Président des Schweizerischen
Organisationskomitees war Dr. René
Wehrli, Konservator am Kunsthaus in
Ziirich.

Der Aufbau der Ausstellung zeigte
eine durch die Stockwerke des Kunst-
hauses betonte klare Gliederung: unten
durchwanderte man eine didaktische
Abteilung, oben schaute man die Antho-
logie originaler Kunstwerke.

Die didaktische Abteilung fiihrte in
die Kultur der Etrusker ein: Geschichte,
die etruskische Stadt, politische und
militdrische Institutionen, Wirtschaft,
das private Leben, die Religion, Griiber-
welt und Jenseitsvorstellung und die
etruskische Sprache waren Gesichts-
punkte, unter denen ein reiches Material
von Karten, Rekonstruktionen, Photo-
graphien, Abgiissen und einigen Ori-
ginalwerken geordnet war.

Die Anthologie der Originalwerke
vermitteln in vier Hauptabschnitten die
Entwicklung etruskischer Kunst: Zu-
nichst sah man Werke der Friihphase,
die die mediterrane Tradition und
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sstliche  Einfliisse veranschaulichten
(8. Jahrhundert bis 1. Halfte des 6. Jahr-
hunderts v. Chr.). Einen weiteren Ab-
schnitt bilden die Werke der archai-
schen Epoche, wobei besonders die Be-
zishungenzur griechisch-jonischen Kunst
sichtbar wurden (2. Hilfte des 6. Jahr-
hunderts bis Anfang des 5. Jahrhunderts
v. Chr.). Es folgten einige lokale Schu-
len und der griechische Einfluf} im 5.
und 4. Jahrhundert v. Chr. Werke des
hellenistischen Zeitalters schlossen die
Entwicklung ab.

Es war friih bekannt, daf} die bedeu-
tende Portritkunst der Romer nicht nur
von griechischen, sondern auch von
etruskischen Werken beeinflufit war.
Die vollplastische, individuelle Aus-
arbeitung des Kopfes gegen einen fli-
chigen oder summarisch behandelten
Rumpf verriet schon immer die Vor-
liebe der Etrusker fiir die Physiogno-
mie der Personlichkeit. Auf der Aus-
stellung wurden diese Eindriicke noch
verstirkt. So waren z. B. die dlteren Ur-
uen oft nur von Kipfen bekrint. Biisten
waren schon im 6. Jahrhundert v. Chr.
bekannt. Auf der spéteren Plastik spielt
der Blick eine eigenartige Rolle, so seine
Intensitdt, die durch aufgerissene Au-
gen charakterisiert wird, dann auch
seine Richtung, die bei einer Reihe von
Werken schrig nach oben zu fiihren
scheint. Wéhrend die Blickrichtung sich
vielleicht durch Forderungen des Kul-
tus wird erkliren lassen, offenbart seine
Intensitit die Seele des Volkes, seine
iibergroffe Empfindsamkeit. Der sinnen-
hafte, ja sinnliche Eindruck wirkte stark
auf diese Menschen. Damit stehen sie
im Gegensatz zu den Griechen, bei de-
nen das geistige Element stirker aus-
gepriigt ist. Die weiche, sinnenfreudige
jonische Kunst der Griechen dagegen
ist den Etruskern verwandter als atti-
sche oder peloponnesische Werke.

Fiir Sinnenhaftigkeit und Diesseits-
freude ‘sprechen ecine Reihe von Moti-
ven und Formen etruskischer Kunst.
Schon die Tatsache, daBl der Etrusker
Mann und Fraa zusammen auf dem Sar-
kophag ruhen 14Bt, weist auf diese

10 Stimmen 156, 8

Eigenschaft hin. Gelage und Tanz als
Weseushestandteile selbst des Jenseits
scheinen bezeichnend. Uppige Tafeln,
blumige Teppiche, silberne Gefife und
die Schar lieblicher Sklaven in préch-
tigen Gewindern erwdhnt Poseidonios
von Apamea. (Frg. Histor. IL.) Thre be-
deutende Schauspielkunst preist Vale-
rius Maximus II, 4, 4. Von ihrer musi-
kalischen Begabung berichtet Aelian
(Geschichte der Tiere 12, 46).

Wie leicht sie zu beeindrucken wa-
ren, zeigt auch die Vielfalt der Motive,
die sie aus anderen Kulturen, nament-
lich von den Griechen, iibernommen
haben. Ein Umstand iibrigens, der dem
Forscher die Unterscheidung einzelner
Werke von gleichzeitigen griechischen
Kunstwerken sehr erschwert. Das spre-
chendste Beispiel fiir den Luxus der
Etrusker bildet ihr Goldschmuck. Thre
Prunkliebe zeigt sich besonders in der
Technik der Granulation. Matte, staub-
feine Goldkorner werden zu Silhouet-
ten zusammengesetzt und bilden zusam-
men mit dem Gold der Ringe und Plat-
ten eine iiberfeine Zierart. Dabei darf
man nicht iibersehen, daf® diese Tech-
nik der Goldarbeiten schon im 7. Jahr-
hundert v. Chr. ihren Hohepunkt hatte.

Eine so geartete, iiberempfindsame
Psyche entwickelt auch die Schatten-
seite der Diesseitsfreude: Leidenschaft,
Grausamkeit und Todesfurcht. Grau-
same Didmonen bevolkern das Jenseits.
Tod und Leidenschaft kennzeichnen die
Todesgsttin Vanth und den Fliigelddmon
Lasa. In der Toba Francois wird die
Niedermetzelung der trojanischen Ge-
fangenen mit grofer Eindringlichkeit
gegeben.

Dieselbe Geistigkeit wie die eben er-
withnten inhaltlichen Elemente  zeigt
auch die Form der Kunstwerke. Bemer-
kenswert sind bei den Skulpturen eine
weiche, teigige Plastizitit und flieBende
Umrifilinien. Die Farben sind hell und
ebenfalls weich. Der pathetische Blick
wurde schon erwihnt. Ebenso die Be-
tonung des plastisch gestalteten Kopfes
vor einem vergleichsweise flichig ge-
bildeten Kdrper.
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Es wire falsch, von dem archaischen
Licheln eines Hermes von Veij, von
musizierenden Jiinglingen und strah-
lenden Farben auf den Humor der
Etrusker schlieffen zu wollen oder auf
ein heiteres Dasein im Jenseits, Eigen-
schaften, die im Gegensatz stiinden zur
tragischen Lebensauffassung klassischer
griechischer Kunst. Vielmehr verraten
die aufgezeigten Formenelemente eben-
so eine leicht beeindruckbare Sinnen-
haftigkeit und Leidenschaft, die dem
Geist griechischer Dialektik und r&mi-
schen Machtstrebens nicht gewachsen
war. Diese Charakterziige machen es
auch verstindlich, daf® die Hohepunkte
etruskischer Herrschaft und Kunst im
Archaischen liegen und daf} es den Grie-
chen und Romern gelang, diese umfas-
sende ,altitalische Struktur® (Kasch-
nitz-Weinberg) bis auf unsere Zeit hin
zu iiberlagern; denn das Weiche, Sen-
sitive, das Archaisch-Kindhafte ist dem
Geistigen, dem Intellektuellen und
Willensmiéfig-Mannlichen unterlegen.

Erst vor der Moderne, fiir die das
Problem des Primitiven eigenes Anlie-
gen geworden ist, steigt diese Kultur
wieder auf. Der heutige Mensch be-
trachtet wie der ,,Denker® iiber Rodins
Portal diese versunkene Welt und sucht
in der Betrachtung dieser geheimnis-
vollen Kultur den Sinn seiner eigenen
Geistigkeit tiefer zu erfassen.

HerbertSchade S.J.

Heilende Stille

Daf3 Stifter heute noch Leser findet,
ist erstaunlich. Das Leben, das wir zu
fithren gezwungen sind, ist so griindlich
anders als die stille Welt seiner Biicher,
in denen anscheinend so wenig ge-
schieht. Und die Romane, die uns vor-
gesetzt werden, sind ebenfalls griind-
lich von seinem ,,Nachsommer” und
., Witiko** verschieden. In ihnen fiebert
die Hetze unseres technischen Zeitalters,
und die von ihm Zerbrochenen und an
den Strand Gespiilten begegnen uns auf
vielen Seiten: die Apostaten und Gei-
steskranken und Ehebrecher. Das Un-

146

geheure und Apokalyptische flammtin
ihnen auf. Bomben bersten und Schreie
gellen. Allzu oft spiegeln sie nur eine
kranke, hektische Welt, die ihre Mitte
verloren hat.

Und dennoch wird Stifter auch heute
gelesen oder vielmehr gerade darum.
Es gibt gehetzte Menschen, die sich
nach anderer Kost sehnen. Der Mensch
ist doch nicht nur der Spielball plitz-
licher Katastrophen oder ihn blitzartig
treffender Damaskusstunden. Er ist
doch auch ein geduldiges, gepriiftes,
still und langsam wachsendes Wesen.
Von Aufregung und Liarm ist unsere
Zeit voll genug, und wir brauchen sie
nicht erst aus den Biichern kennenzu-
lernen. Die Stille und die Tiefe, Zu-
riickhaltung, Bescheidenheit, all die Tu-
genden, die die Alltagspflichterfiillung
fordert, sind selten geworden. Um sie
wieder zu finden und zu erlernen, greift
heute mancher nach den Werken Adal-
bert Stifters. Da findet vieles Heilung.

Was némlich in gingiger Weise fiir
grof gilt, weist Stifter als klein auf
und umgekehrt: ,,Die grofien Taten der
Menschen sind nicht die, welche léir-
men, obgleich zuweilen die Wunder des
Augenblicks, z.B. plotzliche Aufopfe-
rung, Hingebung und dergleichen, groff
sein konnen: aber in der Regel sind sie
Eingebungen von Affekten, die ebenso-
gut und sogar meistens Schwiche sein
konnen; das GrofBe geschieht so schlieht
wie das Rieseln des Wassers, das Flie-
fen der Luft, das Wachsen des Getrei-
des — darum ist irgendeine Heldentat
unendlich leichter und auch &fter da,
als ein ganzes Leben voll Selbstbezwin-
gung und unscheinbarenReichtums oder
als ein freudiges Sterben®* (Wien, 8. I11.
1847).

Mehr noch, Stifter erweist den Lirm
geradezu als Merkmal der Schwiche:
,,Buben lirmen und wihnen dadurch
Kraft auszudriicken, Minner handeln
und driicken durch die Handlung die
Kraft aus, und je gréfiere Kraft vorhan-
den ist, desto nachhaltender wiichst die
Handlung daraus hervor® (21. VIIL
1847). Wer einmal im Anschluf3 daran



