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terbinden. Ahnliche Behinderungen zeig-

ten sich verschiedentlich beim Besuch
von Altersheimen durch Geistliche.

Immer stirker wirkt sich auch im
religiosen Bereich die kommunistische
Zerstorung der Familie durch die Ein-
gliederung der Frauen und Miitter in
den sozialistischen Arbeitsprozeff aus.
Die Kinder werden infolgedessen in den
staatlichen Kindergiirten von Anfang an
bewuft unreligiés erzogen. Da die El-
tern arbeiten, tritt in den Schulferien
eine unter grofier Propaganda durch-
gefiihrte Ferienkinderaktion fiir sie ein.
An dieser nahmen nach &stlichen Zei-
tungsberichten in diesem Jahr mehr als
600000 Kinder teil. Gleichzeitig wurde
in der Presse mit dieser rosigen Propa-
gandaaktion ,,Frohe Ferientage fiir un-
sere Kinder® eine Fiille von bebilderten
Schauerberichten iiber ,,Kinder als Skla-
ven* in Westdeutschland verbunden.

Gewdhnlich konnen die Kinder in
solchen Ferienlagern auch nicht zum
Sonntagsgottesdienst gehen. Die Profa-
nierung des Sonntags durch Schicht-
arbeit, grofe Sportveranstaltungen und
Aufmiirsche der politischen Massen-
organisationen nimmt {iberhaupt in
einem erschreckenden MafBe zu. Im Be-
reich der KVP gibt es bis heute keiner-
lei Moglichkeiten zu Gottesdiensten oder
irgendeiner seelsorglichen Betreuung,
es ist im Gegenteil immer wieder ein
starkes Hinwirken auf Kirchenaustritt
zu bemerken.

Im &ffentlichen Raum zeigt sich eine
Behinderung der religivsenFreiheit auch
im endgiiltigen Verbot der urspriing-
lich genehmigten Jugendzeitschriften
,,Die Staffette” (evang.) und ,,Christo-
phorus® (kath.). Die Papierzuteilung an
die beiden christlichen Verlage ,,Evan-
gelische Verlagsanstalt Berlin“ und den
katholischen ,,St.-Benno-Verlag Leip-
zig” bewegt sich in engen Grenzen und
ist mit stindigen Schwierigkeiten und
oft verdemiitigenden Verhandlungen
verbunden. Wegen geringster Verstofie
werden die Kirchenblitter gelegentlich
verboten. Jede Buchverdffentlichung
bedarf der langwierigen Prozedur einer
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genauen Zensur der staatlichen Kon-
trolle.

Zum weitaus grofiten Teil, mit Aus-
nahme von Berlin, Meiflen und dem
Restanteil der Erzdidzese Breslau, ge-
hort das Gebiet der Sowjetzone zu west-
deutschen Didzesen (Osnabriick, Pader-
born, Fulda, Wiirzburg). Die westdeut-
schen Bischiéfe miissen sich aber eine
zur Zeit vollige Unterbindung von Ver-
setzungen Geistlicher aus dem West-
anteil in den Ostanteil ihrer Ditzese ge-
fallen lassen. Denu es ist derzeit so gut
wie véllig unméglich gemacht, dal’ ein
Geistlicher aus Westdeutschland die
Zuzugsgenehmigung in den Osten erhilt.
Selbst Antrige fiir gewdhnliche Ferien-
besuche von Geistlichen im Osten sind
in letzter Zeit vielfach abgelehnt wor-
den.

Auferordentlich erschwert ist jetzt
auBerdem der notwendige Bau von Got-
tesdienstriumen und Kirchen. Nur in
wenigen Fillen wurde noch ein Kir-
chenbau genehmigt. Groflen Behinde-
rungen unterliegen auch im &ffentli-
chen Raum die Veranstaltungen von Ge-
meindeabenden der Pfarrgemeinden, vor
allem wenn sie mit Tanz verbunden sind
und in Gaststiitten stattfinden sollen.

Diese und viele andere Tatsachen
zwingen uns, von einer Verschirfung
der religivsen Lage in der Sowjetzone
zu sprechen, Vergessen wir dabei nicht,
daB es sich hier um eine wirkliche re-
ligiose Bedriingnis handelt, die fiir un-
sere deutschen Briider und Schwestern
im Bereich der Sowjetzone mun schon
unter der braunen und roten Diktatur
22 Jahre andauert. B A

August Macke:
Das verlorene Paradies

Der Maler August Macke, der am
3. Januar 1887 in Meschede im Sauer-
land zur Welt kam, gehért nicht zu den
groffen Revolutiondren der modernen
Malerei. Seine Werke verraten kein
faustisches Ringen und berichten nichts
von den Urgriinden einer unbewufSten

Traumwelt. In der groffen, umwerten-
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den Ausstellung und Kiinstlergemein-
schaft, die man nach einem Bild von
Kandinsky den ,,Blauen Reiter nennt,
erscheinen seine Bilder wie am Rand.
Still und liebenswiirdig hiingen sie ne-
ben den ,;metaphysischen Tieren* eines
Marc, neben den elementaren Kompo-
sitionen eines Kandinsky und dem ber-
stenden Eifelturm von Delaunay. Und
doch erdffnen diese Bilder Ausblicke
in eine eigene Welt; eine Welt, die in
der Bescheidenheit ihrer Bildmotive, in
der Leuchtkraft ihrer Farben und dem
lyrischen Gehalt ihrer Aussage in wohl-
tuendem Gegensatz zu der existentiellen
Uberanstrengung der iibrigen Kiinstler
des ,,Blauen Reiters® steht.

Im Anschlu an die erste umfassende
Monographie des Kiinstlers, die im
Kohlhammer-Verlag erschienen ist, soll
im Folgenden nach einigen biographi-
schen Hinweisen die Struktur der gei-
stigen Welt Mackes umrissen werden.t

Der junge August Macke, im Auf3e-
ren grofy und gut genihrt, besall das
gutmiitige und wohl ein wenig melan-
cholische Temperament seines Vaters
und die unkomplizierte, kerngesunde
Natur seiner Mutter. Friih von Meschede
an den Rand der alten Stadt Kéln ver-
zogen, erhielt er wegen seines regel-
mifigen Einkaufs von Brétchen von
den ,Kolschen Rabauen® den Spitz-
namen ,,Brotcheraugust®. Derartige An-
griffe der Kameraden iiberwand August
leicht mit seiner iiberdurchschnittlichen
Gelassenheit, — eine Tugend, die ihm
allerdings iiber die Schwierigkeiten sei-
ner Gymnasialzeit nicht so leicht hin-
wegzuhelfen vermochte. In Bonn, wo
die Familie seit 1900 wohnte, setzte sich
deshalb nach einigen familisiren Dis-
kussionen der Kiinstler in dem jun-
gen Mann durch. August Macke ver-
lieB auf Unterprima das Gymnasium
und zog auf die Akademie nach Diissel-
dorf, die er von 1904—1906 besuchte.

AufschluBreich fiir diese Zeit ist seine
Erﬁk der Akademie: ,,Sehen wir uns

1 Gustay Driesen, August Macke. (308 S.,
davon 72 Tafeln, 17 farb. Bilder und viele

Zeichnungen  im Text.) . Stuttgart 1953,
W. Kohlhammer.
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einmal die Lehranstalt an, die der junge
Kiinstler mit seiner schénsten Sehusucht
betritt. Ich nehme als Beispiel aus eige-
ner KErfahrung die Diisseldorfer Aka-
demie. Vor sechs Jahren fanden sich
in den Lehrmitteln dieser Anstalt von
Goya, den ich kennen lernen wollte,
zwei uralte Photos;amerikanische Sport-
und Gesellschaftsbilderbiicher von Gib-
son und #hnliches leere Zeug lag in
Massen herum. Der alte E. von Geb-
hardt stiirzte sich jeden Montag morgen
auf den Simplicissimus und bog sich
vor Lachen iiber die Zeichnungen von
Heine und Gulbranson. Wenn ihm aber
der Biblicthekar schiichtern ein Werk
itber Impressionismus vorlegte, so schrie
dieser Tyrann mit greller Stimme: ;Was,
es ist schon eine Schweinerei, daf’ solch
ein Dreck gemalt wird; dariiber braucht
man nichts zu lesen.‘ Langsam zirku-
liert der Kohlenstaub durch das grofe,
von aufien ganz manierlich aussehende
Gebéude, und legt sich auf Gipsklamot-
ten und auf die Rahmen franzésischer
Historienbildchen, die als Kollegen von
Knaus und Defregger die Korridore zie-
ren. Wer die Freiheit liebt und Mittel
hat, entflicht. Wer ein Stipendium hat,
wer schon zu miirbe ist, und wer einen
Stammtisch im Café hat, bleibt und ver-
liert unter der ewigen Kritik seines Ty-
rannen die Lust zum Kampfe. Was soll
aus einem Menschen auch schlieflich
werden, der mit konstanter Bosheit zehn
Jahre gesagt bekommt, die Nase oder
das Bein sei zu lang oder zu kurz.*2

Es befremdet deshalb nicht, wenn wir
erfahren, daf3 Macke seit Herbst 1905
an den Abendkursen der Diisseldorfer
Kunstgewerbeschule teilnahm, in der er
»mehr Leben® erhoffte. Dic Begegnung
mit der Biihne, die durch den Namen
des Dichters Schmidtbonn und den Kreis
um die Schauspielerin Dumont niher
gekennzeichnet ist, lie ihn 1906 ganz
mit der Akademie brechen. Er arbeitete
jetzt an den Kostiimen und Dekoratio-
nen des Schauspielhauses.

Die weiteren Lebensabschnitie Mackes

mogen in einigen Stichworten angedeu-

2 G. Lriesen, a.a.0. S.255.
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tet werden: einc Reise nach Paris im
Jahre 1907 und ein Studienaufenthalt
bei Corinth in Berlin brachten fiir den
Kiinstler die Auseinandersetzung mit
dem Impressionismus. Der fruchtbare
Aufenthalt in Tegernsee (1909/10) liefs
ihn die Natur besonders erfassen und
schenkte ihm die Freundschaft mit
Franz Marc. 1911/12 erfolgte die Begeg-
nung mit den Ideen des ,Blauen Rei-
ters. Die Jahre 1913/14 werden durch
den Aufenthalt in Hilterfingen in der
Schweiz und eine Reise nach Tunis ge-
prigt. Der beginnende Krieg forderte
am 26. September 1914 das Opfer sei-
nes Lebens. Damals schrieb Mare in sei-
nem Nachruf fiir Macke: ,, . .. sein
Werk ist abgebrochen,: trostlos, ohne
Wiederkehr. Der gierige Krieg ist um
einen Heldentod reicher, aber die deut-
sche Kunst um einen Ielden &drmer ge-
worden.” ,,Wir Maler wissen gut, daf3
mit dem Ausscheiden seiner Harmonien
die Farbe in der deutschen Kunst um
mehrere Tonfolgen verblassen muf} und
einen stumpferen, trockeneren Klang
bekommen wird. Er hat vor uns allen
der Farbe den hellsten und reinsten
Klang gegeben, so klar und hell wie sein
ganzes Wesen war.*?

Um dieses Wesen Mackes und seiner
Werke, die nach Mare so viel fiir die
deutsche Kunstgeschichte bedeuten, auf-
zuzeigen, sollen zunéchst seine Bildthe-
men genannt werden. Die Erfassung ih-
rer Gestaltung, die eine neue Schicht
des modernen Daseins offenbar werden
1df3t, soll sich anschlief3en.

Vielleicht kann man vereinfachend
schon jetzt sagen: August Macke schil-
dert in den Farben alter Kathedralfen-
ster die Welt des Menschen, der spazie-
rengeht und die' Schaufenster anschaut.
Der Raum wird Farbe und die Zeit steht
still.

Zunichst einige Hinweise zu seinem
Thema.

Die Darstellung eines Menschen, der
spazierengeht, bietet nichts besonderes
in den Werken einer Zeit, deren Kunst
sich bemiiht, mit den langweiligsten und

8. G. Driesen, a.a.0. S.173.
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erregendsten Motiven unsere Aufmerk-
samkeit zu gewinnen. Dagegen wire in
der ITkonographie frithmittelalterlicher
Miniaturen ein solches Thema schlech-
terdings undenkbar. Erst mit der her-
aufltommenden Renaissance beobachten
wir, wi¢ die Herren und Damen vom
Adel oder Biirgertum in ihren reichen
Kostiimen die Bilderwelt bevolkern. Sie:
sind jedoch noch eingeordnet in einen
grofieren Zusammenhang, sei es in die
Vorgiinge eines Heiligenlebens, sei es in
den Ablauf eines hofischen Festes.

Am Ende des 19. Jahrhunderts und in
der Wende zum 20. Jahrhundert beginnt
dieses Motiv selbstindiges Bildthema zu
werden. Bei Macke ist das Thema fiih-
rend: Mann und Frau gehen im Park
spazieren, Damen mit Schirmen be-
trachten die Auslagen der Schaufenster.
Ein Besuch im Zoo fesselt die Phanta-
sie des Kiinstlers; der Gang am Fluf3-
oder Seeufer regt ihn zu immer neuen
Werken an.

Ein eigener Raum des modernen Men-
schen tut sich damit auf, sein Wunsch
nach Ruhe und Betrachtung wird sicht-
bar. Um diese Welt Mackes richtig zu
verstehen, ist es notwendig, eine andere
Bildwelt in den Blick zu bekommen, die
wir zwar bei Macke vergeblich suchen,
die aber ebenfalls in einer besonderen
Form im 19. Jahrhundert entsteht. Es
ist -die Welt des Arbeiters. Es mag in
diesem Zusammenhang geniigen, an die
Steinklopfer Courbets oder an das Walz-
werk von Menzel zu erinnern, um zu er-
fassen, da® Macke die Gegenwelt des
Arbeiters, den sich entspannenden Men-
schen;, als Eigenwert heraushebt. In
einer merkwiirdig abgewandelten und
profanierten Form ist damit-— so un-

‘wahrscheinlich es zunéchst klingen mag

— ein Urthema der abendlindischen
Kunstgeschichte gegeben: die Darstel-
lung des verlorenen Paradieses. Garten,
Mufe, Schonheit und Beschauung hei-
fien bei Macke die Elemente dieses Pa-
radieses, dessen Verlust gerade dem un-
ter seiner Arbeitslast leidenden techni-
schen Menschen besonders bewuf3t wird.

Tatsichlich plante der Kiinstler schon
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in seiner Friihzeit auf der Diisseldorfer
Akademie. ein ,,Verlorenes Paradies®.
Aus der Zeit des ,,Blauen Reiters® hat
sich eine Gemeinschaftsarbeit mit Mare
,Das Paradies erhalten. Wenn man be-
denkt, dafl Macke kaum ein religidses
Thema gemalt hat, so fillt der zwei-
malige grofie Versuch, gerade dieses
Motiv zu gestalten, auf.

Hat man einmal diese Thematik bei
Macke erfafit, so fillt ihre Bedeutung
fiir den modernen Grof’stadtmenschen
auf. Sein Verweilen in den Parkanlagen
und vor den Auslagen der Schaufenster:
das Gehen und Schauen und Ruhen
einer Menschheit, die den grofiten Teil
ihres Daseins mit Fabrik-, Biiroarbeit
oder Studium verbringt. Hier stofien
tatsiichlich Welten aufeinander. Ver-
schiedene geistige Grundsituationen des
modernen Menschen prigen sich aus.

Kein Kiinstler hat sich die Gestaltung
dieser Welt so zur Aufgabe gemacht
wie' Macke. Und zwar gebraucht er
kiinstlerische Mittel, die seine Themen
besonders vertiefen. Zunichst baut -er
seinen Bildraum aus Farben auf. Das ist
neu. Zwar hat das Mittelalter in seinen
Glasfenstern die farbigen Flichen den
perspektivischen Raumbildern vorgezo-
gen. Aber Mackes Bildraum unterschei-
det sich von dem Wesen dieser Fenster
in verschiedener Weise: die gotische
Glasmalerei tendiert auf die Perspektive
der Renaissance hin, wihrend Mackes
Bilder von der Perspektive des Akade-
mismus wegstreben. Genauer miifite
man sagen, das Fliichten der Linien und
das Kleinerwerden der Figuren in der
Tiefe des Raumes wird beibehalten. Da-

gegen verschwinden die Schattenanga-

ben. An Stelle dieser Schatten treten
Farbflichen, die in dynamischen Bezie-
hungen zueinander stehen und Raum
wahrscheinlich machen. Die Konturen
— ein wichtiges Element der bleiver-
glasten Fenster — die bei Rouault eine
neue Bedeutung erlangt haben, fehlen
vollstindig. So erhilt die Farbe etwas
Schwebendes; die farbigen Flichen sind
nicht mehr, durch schwarze Konturen
mit dem Bilderrahmen verankert.

Nach gleichen Baugesetzen sind auch
die Figuren gebildet. Ohne Konturen,
ohne Schatten, ja sogar oft ohne Stand-
flichen und ohne eine Andeutung von
Fiilen-leben diese Gestalten aus der
Farbe, Farbe aber ist gebrochenes Licht,
und Licht lastet nicht. So wirken diese
Figuren wie der wundersame Schlemihl,
dem man den Schatten abgekauft hat.
Damit vertieft sich das Erlebnis des
Heiteren. Zu gleicher Zeit aber vermit-
telt die Glut der Farbe eine namenlose
Sehnsucht, die sich weder im Thema
noch im Farbigen selbst- erfiillen kann
und deshalb iiber die Bilder hinaus-
weist. Dieser Schwebezustand zwischen
Freude und Unerfiilltheit wird durch
das Motiv des Schaufensters noch be-
tont; denn vor dem Schaufenster sind
wir zwar der ,,Herrlichkeit der Welt*
zum Greifen nahe, zugleich aber be-
trachten wir Dinge, die unserem Zu-
griff versperrt sind.

Ein letztes Element, das diese Gei-
stigkeit zur Darstellung bringt, ist die
Zeit als Stille.

Die Darstellung der Zeit im Anschluf3
an die Versuche der Futuristen, die
»berstende Uberfiille sich gegenseitig
durchdringender, sich voneinander ab-
l6sender und miteinander konkurrieren-
der Vergegenwiirtigungen®,t hat auch
bei Macke kein befriedigendes Ergebunis
gezeitigt. Diese Bemiihungen laufen im
besten Falle auf die Illustration eines

. philosophischen Begriffes hinaus. Zeit

bedeutet hier ,,Scheinzeit®, d. h. das
Eindringen des ,Zerstiickten” in die
Malerei.s

In den Werken dagegen, die nicht
gewaltsam das Nacheinander zeitlicher
Abliufe nebeneinander festhalten, hat
sich der Bewegung im Bild eine grofe
Stille bemichtigt. Obgleich sich néim-
lich die Figuren bewegen, spazierenge-
hen, reiten und Schaufenster betrach-
ten, scheinen sie zu ruhen. Man hat
nicht nur Zeit in dieser Welt von Spa-

4 G. Driesen, a.a.0. S.110.

5 H. Sedimayr, Die wahre und die fal-
sche Gegenwart. Merkur. Deutsche Zeitschr.
fiir europiisches Denken. Stuttgart 1955,
Heft 5, S. 430 ff.
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ziergéingen, die Zeit scheint fiir diese
Gruppe von Menschen aufgehort zu ha-
ben. Man schaut und ruht. Etwas wie
ein Dornrdschenschlaf hiillt diese Men-
schen ein. Sie werden nie ernstlich An-
stalten machen, ihre Girten zu verlas-
sen oder ihre Betrachtung der Schau-
fenster aufzugeben. Diese Bildvorstel-
lungen Mackes kénnte man als in der
,wahren Zeit aufgehoben ansehen.
Trotz ihrer zeitgenodssischen Kleidung
handelt es sich micht um die Wieder-
gabe konkreter Menschen, um die Er-
fassung des Momentanen, sondern um
die Darstellung einer wesentlichen
Schicht des menschlichen Seins. Einem
Grofiteil der Gestalten fehlt zwar das
Gesicht — es ist als leere Fliche gege-
ben — und doch hat man den Eindruck
eines intensiven Schauens. Die Haltung
der farbigen, schwerelosen Silhouetten,
das Sichbeugen iiber die Dinge allein
léf3t uns ihr Schauen erfahren. So be-
sitzen sie etwas von der Verzauberung
der Genien Holderlins, die droben wan-
deln im seligen Licht auf weichem Bo-
den und die schauen in ewiger Klarheit.

Macke miiht sich also um das Para-
diesische, die Gegenwelt des hasten-
den und arbeitenden Menschen: um
den Menschen, der spazierengeht und
Schaufenster betrachtet, den Menschen
der Stille und Schwerelosigkeit, den
Menschen einer heiteren Schwermut, die
uns die eigene Leistung und das eigene
Leid nicht iiberbewerten 1d3t, den Men-
schen, der unterwegs ist zum verlore-
nen Paradies.

Aber alles erscheint als Unverbind-
liches in intensiver Gestalt. Macke selbst
schreibt zwar: ,.Die Form ist uns Ge-
heimnis, weil sie Ausdruck von geheim-
nisvollen Kréaften ist. Nur durch sie ah-
nen wir die geheimen Krifte, den ,un-
sichtbaren Gott".”¢ Der Kiinstler dringt
uns also zu einer tieferen Deutung sei-
ner Bildwelt im Sinne seines ,,Verlore-
nen Paradieses®. Aber weder seine Werke
noch er selbst sagen uns, wer dieser
,unsichtbare Gott* ist.

Herbert Schade S.J.

6 @. Driesen, a.a.0. S, 257.
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Heidegger
oder Thomas von Aquin?®

M. Heidegger antwortet in seiner
Schrift ,,Uber den Humanismus“ auf
den Vorwurf, seine Philosophie sei in
eine ,,Sackgasse® geraten, mit der Auf-
forderung, das mige jeder beurteilen,
,machdem er selbst versucht hat, den
gewiesenen Weg zu gehen oder, was
noch besser ist, einen besseren, das heif3t
einen der Frage geméfien Weg zu bah-
nen.* In ,,Sein und Gewissen® ist der
Versuch unternommen, diesen der Frage
gemiilen Weg zu bahnen. Das ist in
dreifacher Hinsicht geschehen,

1. Die Grundfrage Heideggers nach
dem ,,Sinn von Sein‘ wird auf die alles
entscheidende Frage nach den unan-
fechtbaren Voraussetzungen desmensch-
lichen Denkens zuriickgefithrt. Diese
Zuriickfiihrung soll weder das iiberlie-
ferte Denken als iiberholt abtun, noch
an gewohnten Formulierungen festhal-
ten, wo der Sache nach eine echte Wei-
terfithrung maglich und geistesgeschicht-
lich erforderlich ist. Die Vorarbeit
mag manchen ungeduldigen Leser ab-
schreckeun. Sie ist aber unbedingt not-
wendig, wenn man iiberhaupt den Wil-
len hat, der Einsicht in die Wahrheit
gegeniiber interessanten Behauptungen
den Vorzug zu ‘geben. Heidegger setzt
als unangreifbare Voraussetzung des
Denkens die ,,Zeitlichkeit des Seins.
Diese Voraussetzung ergibt sich in kon-
sequentester Kantnachfolge. Heidegger
nimmt Kants ,,Grenzziechung” gegeu-
iiber inhaltlicher Erkenntnis iibersinn-
licher Wirklichkeit als bare Miinze; daf3
néimlich der Mensch Ubersinnliches nur
als mdglich denken, nicht aber als wirlk-
lich erkennen konne. Hier liegt der
letzte Grund dafiir, warum Heidegger
die selbstverstindliche Einsicht in das
eigene menschliche Sein als ,,Verfiih-
rung® zur Selbstberuhigung, als ,,Ver-

1 Zu dem Buch von J. M. Hollenbach S.J.:
Sein und Gewissen — Uber den Ursprung
der Gewissensregung — Eine Begegnung
zwischen Martin Heidegger und thomisti-
scher Philosophie — Bruno Grimm, Verlag

fiitr Kunst und Wissenschaft, Baden-Baden
1954, 373 S. DM 25,50.



