Besprechungen

wendet, die nicht nur ihn und sein Werk,
sondern unsere Zeit charakterisiert. Schwie-
rig wird es z. B., den Begriff des ,Mythi-
schen zu verstehen, den Haftmann alizu
oft braucht. ,Helvetische Geschichtsmy-
then findet er bei Hodler, ,,Chtonische My-
thisierung® bei Nolde, als eine Art neuer
Mythologie treten die mechanischen Dinge
bei Duchamp auf. Der ,,manichino® Chiri-
cos wird als mythisches Idol, als Kultfigur
der Mythologie des Leeren geschen. Eine
neue Mythik bringt Dali. Dionysisches,
Apollinisches, Panisches wird beobachtet, bis

aftmann Miros Bilderschrift schlieflich
jenen orphischen Punkt® berithren liBt,
»von dem aus sich unser Besitz von Welt
und unsere Art des Eingerastetseins in diese
Welt grundsitzlich definiert” (407).

Unter den religidsen Begriffen fallt zu-
nichst das Wort ,,Jenseits* auf. Es kommt
in den verschiedensten Zusammenhingen
vor, besonders aber als ,ein Jenseitiges®.
Weiterhin stellt H. fest, da’ viele moderne
Meister ,Legenden” malen. Durchaus ver-
stiindlich scheint die Anwendung dieses
‘Wortes auf die Kunst Chagalls. Wenn aber
das Wort ,,Legende’ bei Marc, Jawlensky,
Nolde, Miro, Modigliani, Pascin u.a. auftritt,
wird man unruhig. Endlich wird auch das
Guernica-Bild Picassos ,,Legende® genannt.
Damit scheint das Wort ,Legende® scines
Sinnes beraubt zu sein.

Genau so iiberanstrengt wird auch die
wIkone, , Tkone* sicht H. in den Bildern
Rouaults. Auch hier kann man folgen. Dann
malt aber auch Matisse ,Ikonen* auf
»isthetischen Altiren* (S.115). Wir erfah-
ren, dal in der ,,Stijl-Bewegung® das Bild
,eine Art Ikone des mathematischen und
technischen Geistes® ist (8. 273). Schlief3-
lich wird auch Picassos ,,Sitzende Frau* aus
der Sammlung J. Thrall-Soby einer ,,Ikone*
vergleichbar. Diese Frau ist aber zugleich
auch mythisch, magisches Gétterbild und
Imago (S. 412/413).

Diese Inflation des Tiefsinnigen setzt sich
im Philosophischen fort. Was hei3t denn
eigentlich die ,Erfahrung des Absoluten®
(223), ,.die Mystik der alten Metaphysik®
(S. 283), das ,,Grofle Reale®, das ,,Grofte
Abstrakte®, das ,Magische, das ,,Harmoni-
kale”, die ,Metarealitit, die ,magische
Aura des Grofien Realen® usw.? (S. 94).
Worte wie ,jenseitig, ,,mythisch®, le-
Ecndéir“ u.d. kann man sicher an einigen
Stellen des Buches miteinander vertauschen,
ohne dal es besonders aufficle. Woher
kommt dieser merkwiirdige Gebrauch der
Sprache? Der Vi. geht zunichst von histori-
schen Formulierungen aus, die die Kiinstler
z. T. selbst geprigt haben. Das rechtfertigt
den Gebrauch dieser Begriffe. Dann aber
benutzt er sie mit heiterer Sorglosigkeit wie
feststehende philesophische Grioflen. Dabei
ist der Vorrang, den religiése Worthildun-
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gen erhalten, auffillig, Vom Satan bis zum
Engel tiber die Mystik, die Mystevien, Medi-
tation, Offenbarung und Legende ergibt
sich ein reiches Vokabular des Religiésen in
einer iiberwiegend profanen Malerei, ohne
da eine ausreichende philosophische oder
religiose Unterscheidung stattfindet. Damit
erhalten die Worte, wie die Beispiele zeigen,
an vielen Stellen einen rein dekorativen
Charakter, Diese Beobachtung deckt auch
das eigentliche Problem der modernen
Kunst auf: ihre Fragen lassen sich vom
Asthetischen und Formalen, vom Kiinstle-
rischen her allein nicht lésen. Auch wenn
man die kiinstlerische Gréfde der modernen
Werke anerkennt, wird man die dahinter-
stehenden geistigen Welten unterscheiden
und sich fiir oder wider sie entscheiden miis-
sen. Namentlich ‘wenn man iiber die Be-
schreibung der Form hinaus ins Philoso-
phische und Religiése vorstoft.

Haftmann behandelt religiose und kon-
fessionelle Fragen mit grofler Vornehmheit.
Er bietet eine Menge wertvoller Erkennt-
nisse und Beobachtungen, aber seine philo-
sophische Klarheit lifst zu wiinschen iibrig.

H. Schade S.J.

Liitzeler, Heinrich: Der Turm des Frei-
burger Miinsters. (63 S. mit 16 Zeich-
nungen im Text, einem Titelbild und
32 Abb. im Anhang) Freiburg 1955, Her-
der. DM 5.80.

Dieses Biichlein erhiilt seinen Reiz durch

die besondere Methode des Verfassers: In

einem ersten Abschnitt beschreibt Liitzeler
die drei Geschosse des Turmes, den er als

Lebewesen auffaft. Dann gibt er eine kurze

Sinngeschichte des Turmes iiberhaupt, d. h.

er vergleicht den Freiburger Turm mit dem

dgyptischen Turm als Lichtmal und Tor,
dem babylonischen Treppenturm, dem indi-
schen Turm als Weltenburg, der das All
versinnbildet, u. 4. So erhilt er fiir das
gotische Kunstwerk geschichtliche und for-
male Beziehungen, die ihm die Méglich-
keiten geben in einem dritten Abschnitt mit
wenigen Worten den Sinn des Freiburger

Miinsterturmes zu erfassen und dabei bis

ins Theologische vorzustofen.

Unter den vielen, wertvollen kunstge-
schichtlichen Werken des Verfassers ist
dieses Biichlein von besonderer Kostbarkeit.

H. Schade S.J.

Antike

Rabbow, Paul: Seelenfithrung. Methodik
der Exerzitien in der Antike. (3558.) Ko-
sel, Miinchen 1954. DM 24,—.

In wissenschaftlicher Interpretation entwirft

der V1. ein anschauliches Bild von der Ver-

innerlichung des antiken Menschen, um die
sich die griechisch-romische Philosophie der
ersten Kaiserzeit mit einem hochentwickel-



