Umschau

anderen Gruppen ,,umgeschult® werden
konnen, bezweifle ich, je mehr auch die
Viter die Stille und Einsamkeit flie-
hen und die Miitter durch ihre Berufs-
titiglkeit so wenig zur ,,Prigung® ihres
Kindes beitragen konnen.

Aufs Ganze gesehen glauben wir bei
unseren wachsenden Eingeschulten in
Freizeit und Spiel einen Mangel an
Phantasieiiberschui3 — woher er bedingt
sein mag, bleibe dahingestellt — fest-
stellen zu miissen, jedenfalls ein merk-
wiirdiges Phéinomen des Motorzeitalters.
Hier sei auch die Frage gestattet, wo-
hin die geldufigen (saisonbedingten)
Spiele denn entschwunden sind? Wir
sehen kein reifentreibendes Miidchen,
kaum eine Springschnur, keine Schusser-
gemeinschaft. Vergessen sind Pickeln
und Platteln, jedenfalls unter der mich
interessierenden Jugend. Das Spiel in
Laubhiitten aus Birken — nach beende-
ter Fronleichnamsprozession in gemein-
schaftlichem Eifer gebaut — alles das
gibt es nicht mehr! Es ist langweiliger
um uns und leider auch um die Kinder
geworden. Soviel wir die Dinge iiber-
schauen, dreht sich alles um die prd-
gende Kraft der Mutter und um die
letzte Frage, inwieweit diese priigende
Kraft iiber allen exogenen Einfliissen
heute etwa gestirt, gemindert, ja auf
ein Minimum reduziert worden sei.
»Prigen” kann man niimlich nur, wenn
der Prigstock all das an Feinheiten,
wohl ziseliert, in sich trigt, was man
dem zu ,Prigenden® iiberantworten
will. Die Dinge liegen hier nicht sehr
erfreulich. Hoffen wir indes, dafy diese
elementare und vitale Kraft trotz ge-
fahrlicher Ablenkungen und Einfliisse
von auflen — zwei Weltkriege nicht
zu vergessen — sich erhole. Es sollte
indes viel mehr getan werden, beruf-
lich tdtigen Miittern ehestens ein ver-
lingertes Wochenende fiir sich und ihr

Schwarze, Furz zu Lowenstein, Heinrich der
Teufel, Heinrich Léwenherz und Minch-
hausen (!). Der erste Weltkrieg wird in die
Jahre 1930, 1919—1928, 1814—1818 und
1919—1923 verlegt ... Es iiberrascht kaum
noch, da nach Ansicht mancher das erste
Auto im 13., 16. und 17. Jahrhundert fuhr ...
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Kind zu gewihren. Die Wirtschaft wird
dariiber nicht zugrunde gehen. Uberall
dort aber, wo nicht elementare wirt-
schaftliche Notwendigkeit die Berufs-
arbeit einer Mutter mit heranwachsen-
den Kindern erfordert, sollte ein ,,haug-
drztlicher Ratgeber® (der ja friiher so-
viel galt) die Mutter dem Kinde zufiih-
ren. Solange das nicht geschicht und
dafiir wirtschaftliche Opfer von beiden
Seiten gebracht werden, ja gar das
Grundgesetz all dem entgegengehalten
wird, kann man wenig Wandel erhoffen,

Anton von Braunmiihl

Das Geheimnis des Marcelino

In den letzten Jahren ist eine Fiille
von religiosen Stoffen verfilmt worden.
Bei den meisten Filmen hatten die be-
rufsmiffigen Kritiker und die Besucher
manches auszusetzen: Sensation, Zwie-
spalt zwischen Absicht und Gestaltung,
Entheiligung des Religisen usw. Der
jingst gezeigte spamische Film ,Das
Geheimnis des Marcelino®, dem die No-
velle Marcelino Pan y Vino von José
Maria Sanchez-Silva! zugrunde liegt,
diirfte in seiner Art eine der besten
Darstellungen eines religiosen Gegen-
standes sein. Vielleicht kann man an
ibm einige Bedingungen deutlich ma-
chen, die erfiillt sein miissen, wenn ein
wirllich kiinstlerisches Werk entstehen
soll. Dariiber hinaus vermag dieser Film
etwas itber das Wesen der Filmkunst
iiberhaupt auszusagen.

Es handelt sich um eine Legende, die
von einem Knaben erzihlt, der gleich
nach seiner Geburt vor der Pforte eines
Franziskanerklosters niedergelegt und
von den Ménchen aufgezogen wurde.
Als Fiinfjahriger entdeckt er in einem
Abstellraum, vor dem man ihn gewarnt
hatte — dort werde er von einem bdsen
Mann geholt —, ein Kruzifix, das er le-
bend glaubt. Da der Gekreuzigte ein
so abgezehrtes Antlitz hat, hilt er ihn
fiir hungrig, bringt ihm Brot und for-
dert den Herrn auf zu essen. Dieser er-

1 Miinchen 1955, Siiddeutscher Verlag,
DM 6,30.
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greift das Brot, und nun entwickelt sich
eine geheimnisvolle Freundschaft, in
der der Knabe seine grofite Frage, die
nach seiner Mutter, stellt. Er darf sie
zusammen mit der Mutter des Herrn
schauen und stirbt im Ubermaf} seines
Gliickes. Seit dieser Zeit wird der wun-
dertitige Christus jedes Jahr von den
Bewohnern des nahe gelegenen Dorfes
andiichtig verehrt.

Das erste, was den Film anziehend
macht und seine Wirkung bedingt, ist
die Tatsache, dafl das Geschehen als
eine Legende dargestellt wird, der sich
der Zuschauer ergibt, da sich auch der
Erwachsene noch gern in das phantasie-
volle Reich des Mirchens emporfiihren
lifst. Der Homo ludens gehort mit zu
den Wesensziigen des menschlichen Be-
reichs und macht sogar einen hohen
Grad seines Wesens aus. Die Tatsachen-
realistik hingegen beschwingt nicht die
Phantasie.

Wichtiger noch ist, da® der Zusam-
menstofs der Welt biederer und derber
Ménche mit einem zappelnden Siug-
ling, das Tappische und Hilflose, ein
humorvolles Spiel hervorrufen, das je-
dem Zuschauer ein Licheln abnétigt
und ihn bereit macht, willig auf den
heiteren Einfall einzugehen und seine
Entwicklung zu verfolgen. Man wird
sich in diesem Zusammenhang etwa an
den Kunstgriff des alten Jesuitenthea-
ters erinnern diirfen, das mit Vorliebe
am Anfang des szenischen Geschehens
eine scherzhafte Darstellung wihlte.
Erfahrungsgemifs wurde dadurch im-
mer eine Stimmung des Wohiwollens
geschaffen, die gern die schauspieleri-
sche Unvollkommenheit der auf der
Biihne auftretenden Schiiler iiberdeckte
und sich ihrer Leitung iiberliefl, wenn
sie sich in die Welt ihres Dramas mit
kindlichem Ernst einlebten.

Dies ist vor allem dann notwendig,
wenn die hochsten Gegenstinde des
Menschen, die des Glaubens, des in die
sichtbare Welt der Dinge eingesenkten
tibernatiirlichen Kosmos der Offenba-
rung beriihrt werden. Nur wo und wenn
diese Wirklichkeit ebenso stark erlebt

und aufgenommen wird wie die alltig-
lichsten Beschéftigungen und Handlun-
gen, wie es beispielsweise Essen und
Trinken sind, konnen das Geheimnis
und die Welt des Glaubens wahrschein-
lich gemacht werden. Es entsteht die
Frage, wie das zu bewerkstelligen sei.
In dem Roman ,,Das Lied der Berna-
dette” stand auch Franz Werfel vor
der Aufgabe, die Erscheinungen an der
Gave glaubhaft zu machen. Mit siche-
rem dichterischem Blick léste er sie da-
durch, daf3 er in der Wortwahl und der
Form der Erzihlung in keiner Weise
das Aufierordentliche, Feierliche, Wun-
derbare wihlte, sondern vielleicht mit
einer noch gréferen Selbstverstindlich-
keit die kleine Soubirous sprechen und
handeln lie3. Er mied die Gefahr, durch
besondere Kunst den Leser iiber die
Handfestigkeit des Lebens hinausfiih-
ren und sozusagen verzaubern zu wol-
len. Ahnlich ist es auch in diesem Film
gegliickt, einen zwar aufgeweckten, aber
doch wie einen reinen Toren Parzival
denkenden, sprechenden, handelnden
Knaben als Spieler auf die Leinwand zu
bannen, den zwar das Heilige tiefer er-
greift, der sich aber genau so natiirlich
gibt, wie wenn er mit seinen Ziegen
spielt oder seine kleinen Schitze sam-
melt, anschaut und sich dabei mit einem
in seiner Phantasie lebenden Altersge-
nossen unterhilt. Gerade weil der Auf-
wand des Besonderen vermieden wird,
erscheinen die Entfaltung der religio-
sen Anlage und die Begegnung mit der
himmlischen Welt so menschlich nah
und selbstverstindlich.

Dadurch sind auch die Voraussetzun-
gen geschaffen, um selbst das Wun-
derbare in den Bereich der Wirklich-
keit zu riicken. Es geht dann das Wort
des Evangeliums in Erfiillung: ,,Wenn
ihr einen Glauben wie ein Senfkornlein
habt und sagt zu diesem Berg: Setze
dich von hier nach dort, so wird er sich
bewegen und kein Ding ist euch un-
moglich (Mt17,20)*. Man méchte sa-
gen: Der Herr konnte gar nicht anders,
als das Brot aus der Hand des treuher-
zigen Knaben annehmen.
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Allerdings erregen in diesem Punkt
fast alle Filme heftigen Widerspruch
oder verstimmen wenigstens und wir-
ken unglaubhaft. Man denke etwa an
die Mutter-Gottes-Erscheinungen in
dem sich auf das Buch Werfels stiitzen-
den Film iiber die Wunder von Lour-
des oder auch, wenn schon in geringe-
rem Maf}, an die religiosen Grof3taten
von Monsieur Vincent. Wie kommt es,
dal} der Besucher des Marcelino-Filmes
diesen Eindruck nicht gewinnt?

Es liegt dies wohl hauptsichlich an
der keuschen Zuriickhaltung, mit der
hier das wunderbare Geschehen darge-
stellt wird. Es wird nur angedeutet und
erscheint im Bild nur in der eben eine
schwache Ahnung vermittelnden Gestalt:
eine sich offnende Hand, ein Licht-
schein, der durch die verschlossene Tiir
dringt, das selig entschlafene Kind. Das
ist alles. Sonst beschrénkt sich der auf-
nehmende Kiinstler darauf, die Wir-
kung im Antlitz des Knaben oder der
Ménche festzustellen. Wie im Theater
etwa beim Prolog im Himmel des Goe-

. theschen Faust nur die Stimme Gottes

spricht, die Engel in geheimnisvoll an-
deutendem Umrif3 erscheinen, so nutzt
auch dieser Film fast nur das Wort des
nicht auf der Leinwand erscheinenden
Christus und den Widerschein der Ge-
heimnisse in Gesicht und Handlung der
menschlichen Spieler.

Zweifellos hat der Film die grofiten
Maoglichkeiten, das Auerordentliche und
Unerhirte durch Lichtwirkungen her-
vorzubringen. Aber indem er hier auf
die Anschaubarkeit verzichtet und nur
auf die innere Einbildungskraft des Zu-
schauers vertraut, zieht er den Himmel
auf die Erde herab. Der Mensch ist
eben kein reines Sinneswesen. Seine
Grofde entfaltet sich, wenn er, vom Sin-
nenhaften angestofen, dank seiner ho_
heren Phantasie in seinem Geist das
Wesen der Dinge beriihrt und im Be-
sitz der inneren Wahrheit vollkommen
sich selbst verwirklicht.

Das gilt sogar auch diesseits der reli-
giosen Welt fiir die Wirklichkeit des
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natiirlichen Lebens. Wo man nur in
der anschaulichen Deutlichkeit des Kon-
kreten verharrt, dringt man nicht vor
in die Mitte des geistigen Sinns. Der
Zuschauer bleibt beim einzelnen Fall
stehen, gelehrte und scheingelehrte Be-
urteiler kénnen dann von dem Problem-
film sprechen, der aber nicht eigentlich
das Problem meistere oder hochstens
durch theoretische Worte zu kliren su-
che, und der Film bemiiht sich dann
durch ein gliickliches Ende das Gesche-
hen zu einem letztlich ungenauen und
vorgetiuschten Abschluf3 zu bringen. Es
gilt auch vom Film im allgemeinen, daB
die Betiitigung der Sinne ein Mittel ist,
das sich selbst iiberwinden muf}, um das
hihere Ich zum Akt zu fithren. In der
Selbstbeschrinkung der Anschauungs-
moglichkeiten liegt das Geheimnis sei-
ner besten Wirkung. Der ganze Mensch
will iiber die Erscheinung hinaus zu den
Wesenheiten gelangen. Verkennt er diese
Aufgabe, erreicht er im besten Fall eine
erregende Sensation, genau so wie eine
ganz der sinnlichen Anschaulichkeit ver-
schriebene moderne Pidagogik nicht
den ganzen Menschen bildet, sondern
jimmerlich und verhingnisvoll in die
Irre geht.

Darin liegt die entscheidende Lei-
stung des Films ,Das Geheimnis des
Marcelino®. Es ist wohl nicht von un-
gefihr, da® er nicht in den Ateliers
des amerikanischen Hollywood, sondern
im spanischen Chamartin aufgenommen
wurde, wo der Sinn fiir den ganzen sin-
nenhaft-geistigen Menschen, die Ah-
nung von der Ordnung und dem Zu-
sammenhang von Korper, Sinn, Phanta-
sie, Geist, Herz, Natur und Ubernatur,
irdischer Lebensfreude und gliaubiger
Verpflichtung, Berufung und Beheima-
tung noch lebendig ist. Hier ist auch die
Freude an der kernigen und robusten
Natur und Menschenwirklichkeit ver-
eint mit der zarten Hingabe an das Ge-
heimnis der Gotteskinder: Daf in die-
sem Film dies alles in einer so schlich-
ten Selbstverstandlichkeit gestaltet wird,
ist sein grofites Verdienst.

Johannes Wolff



