Besprechungen

ginglich zu machen, kann nicht hoch ge-
nug bewertet werden. Bedarf doch gerade die
Bildwelt unserer Zeit, deren Herrschaft so
umfassend zu sein scheint, die aber von zer-
stiickten und atomisierten Assoziationen ge-
prigt wird, der Fithrung. Hier bieten sich
die grofen, zeichenhaften Gestalten der mit-
telalterlichen illuminierten Handschriften als
Leithilder an.

Die farbigen Aufnahmen aus den frithmit-
telalterlichen Codices stammen alle von P.
Dr. Frowin Oslinder aus der Abtei Maria
Laach. P. Frowin hatte schon vorher die
Publikationen seiner Abtei mit den Bildern
aus der Friithzeit seines Ordens ausgestattet.
Durch seine Lichtbildervortrige bemiihte er
sich scine farbigen Schiitze weiterzugeben.
Diese Biindchen sind eine weitere Frucht sei-
ner Arbeit.

Die erste Einfithrung bietet L. Schreyer.
Er versucht das kiinstlerische Wollen der
karolingischen Zeit mit der theologischen,
Substanz der Bildinhalte zu konfrontieren.

Asmussen setzt die religiose Haltung der
Weihnachtsbilder ottonischer und nachotto-
nischer Zeit in Beziehung zur Gegenwart und
erhellt so unsere geistige Situation.

Schiller hilt sich vorwiegend an die
Form und an den Inhalt und deutet aus
kunstgeschichtlicher Sicht die gewaltigen
Bilder der Geheimen Offenbarung in der
Bamberger Apokalypse. In dem Almanach
des Verlages plaudert P, Frowin in lichens-
wiirdiger Weise iiber seine Bemiihungen zur
Erfassung der frithmittelalterlichen Buchma-
lerei und zeichnet ihre wichtigsten Epochen.
Der Almanach mit seinen vielfiiltigen Bei-
trigen bestiitizt sein Motto ,,Wir glauben,
dafs der Pfeil des Wortes sein Gegeniiber zu
treffen weifs, nicht zum Tode, sondern zum

Leben.* H. Schade S.J.

Funk, 10ilhelm: Das rechte Maf bei Al-
brecht Diirer und bei den alten
Meistern. (63 8. mit 25 Abb.) Nitrnberg
1955, Glock und Lutz. Brosch. DM 4,30,

Das kiinstlerische Ideal der Moderne wird

noch immer durch das ,,Originalgenie® der

Romantik bestimmt, dem das ,,schipferische

Gestalten*, die freien (z. T. unbewufiten)

Einfille und das ,,Hinhauen* der Werke ent-

sprechen. Demgegeniiber zeigt der Verfaseer,

daf} die alten Meister, besonders Diirer, einen

»gerechten Grund® fiir ihre Werke legten.

Sie gingen vom Ganzen aus, nicht vom Teil.

Aus Quadrat, Kreis und Triangel wurde der

Bau und die Gestalt entwickelt, ohne daf

dadurch die kiinstlerische Freihvit einge-

schriinkt wurde. Erst die Reifischiene be-
endete die uralte Herrschaft einer musischen

Geometrie, die bis zur Frage nach dem Wel-

tenbaumeister vorstief3.

Die sachlich durchgefithrte Untersuchung
beschreibt nicht nur die Vergangenheit, son-
dern schliefft auch die Gegenwart auf,

H: 8chade S.J.

Gerlach, Hans Egon: Edvard Munch.
Sein Leben und Werk. (95 S. mit 34 Abb.)
Christian Wegner Verlag, Hamburg 1935.
Geb. DM 10.80.

Wie ein Film rollt der ,Lebensfries” des

norwegischen Malers Edvard Munch in die-

sem Buch an uns voriitber. Munch, ,,Ménch*
und Pilger zugleich stammt miitterlicherseits
aus einem Geschlecht von Bauern und See-
leuten, wihrend vom Vater her der theolo-
gische Beruf vorherrschte. Vom Vater, der
selbst Arzt war und nie von seinen religisen

Griibeleien und  Angstlichkeiten loskam,

stammte auch jene , penible, nervése Un-

rube®, die den Sohn durch ganz Europa trieb.

Paris, Zirich, Italien, Berlin und viele

Stiadte Deutschlands bieten ihm Aufenthalt

und Anregung. Berlin aber ist die Stadt, die

ihn gleichsam entdeckt hat. Sensation und

Skandal und zugleich eine erste Berithmtheit

bringt seine Ausstellung vom Jahre 1892 in

dieser Stadt. Dort bildet sich im Kreise der

Zeitschrilt , Pan® eine Gemcinschaft, die u. a.

Strindberg und Meier-Griife zu den Ihren

ziihlt, Auch Albert Kollmann, seinen groffen

Gonner, lernte er in Berlin kennen.

Das eigentliche Wort {fiir seine Kunst
aber findet man erst 1912 auf der Sonder-
bundausstellung in Kéln, Es heifit Expres-
sionismus. Tatsiichlich werrit der Inhalt
seines Werks, der sogenannte Lebenslries,
mit seinen Themen von Liebe, Tod, Eifer-
sucht, Menschen und Meer, die Ausdrucks-
kraft sciner Secle.

1934 von Goebbels als ,grofiter Kiinstler
Germaniens® begriiit, 1937 als ,entartet®
verwicsen, schlolb der grofe Kiinstler 1944
einundachtzigjihrig seine bewegte Pilgertahet
auf seinem Gut Ekely in Skéyen.

Der Verfasser gibt eine erste Einfithrung
in Leben und Werk. Sciner geistreichen
Sprache hiitte man grofere Schwere ge-
wiinscht; denn das Schicksal und Werk die-
ses ,,Monchs® besitzt grofies Gewicht.

H. Schade S.1.

Bocck, IDilhelm: Pablo Picasso. Mit ciner
Lebensbeschreibung von Jaime Sabarté.
(524 S. mit 606 Abb. davon 44 farbig).
W. Kohlhammer 1955. Geb. DM 52,—.

Der groBe Band von W. Kohlhammer be-

miiht sich, Gestalt und Werk Pablo Picas-

sos zu umreiflen. In J. Sabarté — einem al-
ten Freund und Vertrauten des Kiinstlers —
findet der Mensch Picasso seinen Interpre-
ten, durch W. Boeck erhilt das Werk die
kunstwissenschaftliche Bearbeitung und kun-
dige Deutung. Sabarté lilt Gedanken iiber
die Schailensweise des Kiinstlers und Epi-
soden aus seinem Leben miteinander wech-
seln. Jedoch behalten die Aufzeichnungen
des Freundes — wie es Takt und Diskretion
auch verlangt — vorwiegend den Charakter
einer liebenswiirdigen Plauderei. W. Boeck
iiberrascht schon im Vorwort. Er mochte
nimlich das Werk Picassos mit Hilfe von
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Methoden untersuchen, die an Kunstwerken
der Vergangenheit entwickelt worden sind.
Dadurch soll gezeigt werden, dafs die Schap-
fungen des lel%endcn Kiinstlers solchen Maf3-
stiben standzuhalten vermégen, Wirklich ge-
lingt es Boeck, auf diese Weise eine Fiille
von Werten bei Picasso zu fassen. Vor allem
bemiiht sich der Verfasser, dadurch Objek-
tivitit zu wahren, daf} er sich auf die kunst-
geschichtliche Fragestellung beschrinkt. Al-
lein auch die kunstwissenschaftliche Analyse
liee sich noch vertiefen. Bei der Deutung
der Radierung ,,Minotauromachie* (S. 219 u.
Taf. 401) z. B. hat B. iiberschen, daf3 nicht
ein , stierkipfiges Ungeheuer* die Hauptrolle
spielt, sondern — wenn nicht alles tiuscht
— ein Mensch, der die Maske eines Stieres
triagt. Das hitte auch die alte Methode zutage
fordern miissen. Tatsiichlich jedoch geniigen
bei Picasso die alten Methoden allein nicht.
Wenn man z. B. eine aus Holzabfillen zu-
sammengestiickte Montage mit dem gleichen
Anspruch wie die eben genannte Radierung
oder den Isenheimeraltar untersucht, geht
das Gefiihl fir Rang und Qualitit verloren.
Dariiber hinaus muf5 B. gleich zu Beginn sei-
ner Arbeit einen fir die alte Kunstgeschichte
wesentlichen Begriff, nimlich den der Ent-
wicklung, in Frage stellen. (S. 71) Weithin
ausgeklammert aber werden die weltan-
schaulichen und philosophischen Fragen, die
ja doch den Streit um dieses Werk entfa-
chen. Das scheint ein Vorteil des Werkes;
denn die Diskussion wire schwierig und
langwierig. Es zeigt aber auch einen grofien
Mangel auf. Denn im Verlaut der Untersu-
chung muf} der Verfasser die alte Auffassung
von Kunst, Natur, Mensch und Welt doch
anzweifeln, So lesen wir auf S, 343 ,, ,Fertig’
im Sinne eines alten Meisterwerks ist fiir
Picasso keines seiner Bilder, denn ,Eine
Sache fertig machen, heifit, sic tdéten, ihr
Leben und Seele nehmen. <

Am Ende des Werkes, das sich durch Ka-
taloge, Register, Bibliographie und Abbil-
dungsmaterial als ein Standardwerk pri-
sentiert, konnen wir dem Verfasser fiir seine
gewaltige Leistung zwar danken, aber ein
wescntlicher Teil bleibt dem Leser noch zu
tun iibrig: die Unterscheidung und Bewer-
tung. H. Schade S.J.

Geistesgeschichte

Guttenberg, A. Ch. de: Aufsticg des
Abendlandes, (398 S.) Wiesbhaden 1954,
Limes Verlag. DM 19,80.

Wenn G. mit dem Lateiner Salvianus von

der Hand der Vorsehung im Ablauf der

Menschengeschichte spricht (378 ff.), so mufy

man dies dahin einschrinken: zwar diirfen

wir nicht daran zweifeln, daf® die Fiden der

Geschichte letztlich alle in Gottes Hand zu-

sammenlaufen — aber sikulargeschichtlich

gesehen vermogen wir auf weite Strecken hin
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den roten Faden der Vorschung nicht mit Si-
cherheit oder iiberhaupt nicht festzustellen,
Jede weitgespannte Geschichtsdeutung wird
daher (wir sehen von der Heilsgeschichte ab)
ein bloff menschlicher Versuch bleiben. Dies
vorausgeschickt, vertiefen wir uns in den Ge-
halt des Buches.

Die abendlindische oder europiische Ein-
heit (fiir G. sind Europa und Abendland sy-
nonym, vgl. 377) wurde bisher meist von
der gemeinsamen geistigen und geistlichen
Erziehung der europiiischen Vélkerschaften
durch die hellenistische Kultur bzw. das
Christentum abgeleitet. Auch G. verwendet
diese Beweisfithrung, greift aber dann noch
viel weiter in die Friith- und Vorgeschichte
der europiiischen Vélker zuriick. Er ist auf
den Gebieten der Archiiologie, Ethnologie
und Sprachkunde sehr beschlagen und ver-
mag daher viele einheitliche Wurzeln un-
seres heutigen, so verzweigten Abendlandes
aufzudecken. Von besonderem Interesse
diirfte der Nachweis sein, wie nahe verwandt
Kelten und Germanen sind und wie sehr sie
sich auch spiiter, nach ihrer Differenzierung,
wechselseitig durchdrungen haben. Auch was
die Kulturleistung der nordischen Vélker und
ihrer gallischen, britonischen und germani-
schen Nachkommen angeht, kommt der Ver-
fasser zu neuen Ergebnissen. Was die indo-
germanischen Erben der ,,La-Tene-Kultur®
an Werten und Kriften in die grofle europi-
ische Kultursynthese eingebracht haben, ist
beachtlich. Vor allem religiés und sittlich
leuchten die nordischen Eigenschaften auf
dem Hintergrunde der verfallenden helleni-
stisch-romischen Spitantike hell auf. Auch
das germanische Mittelalter wird sehr po-
sitiv gewertet.

Das Anliegen des Vis ist, daf} die europi-
ischen Nationen sich als Schwestern betrach-
ten, ihren Zwist begraben und zuriickfinden
zur Einheit der Familie. Ein vornehmes An-
liegen und mit Wissen und Geschick ver-
fochten.

Neben vielen Vorziigen hat das Werk
allerdings auch seine Miingel. Obschon es be-
rechtigt ist, den Beitrag der nordischen Men-
schen zum Abendland héher zu bewerten, als
es bisweilen geschieht, so darf das keines-
wegs dazu fiihren, die griechische Philoso-
phie, die hellenischen und hellenistischen Be-
mithungen um ein sittliches Menschenbild
und eine metaphysische Welterklirung zu
entwerten. Der V{, scheint uns vor allem die
cthischen Moglichkeiten der Antike zu unter-
schiitzen, Auch ihr Ringen um die Fragen
der personlichen sittlichen Verantwortung
und des Eigenwertes der Personlichkeit ist
beachtlich, so unvollkommen diese Versuche
letztlich auch geblieben sein mégen und so
wahr es ist, da die frostige Herzenshiirte
des Heidentums erst im Christentum so recht
aufgetaut ist. G. ist auch immer etwas in Ge-
fahr, im Kampf gegen Gnosis und Verstan-



