Moderne christliche Kunst

HERBERT SCHADE S]J

Es gibt wohl kaum einen Christen, den die Vielfalt und Widerspriichlichkeit
der Formen unserer zeitgendssischen Kunst nicht in tiefster Seele beun-
ruhigte, sei es nun, daf} er den Verlust reicher traditioneller Gestaltungen
beklagt, sei es, dafd er den Widerstand weiter kirchlicher Kreise gegen die
Welt moderner Formen bedauert. Allen ist die Fragwiirdigkeit der Situation
bewuf3t. So wird man Kardinal Costantini durchaus zustimmen miissen,
der von einem ,,durcheinandergeratenen Lager der christlichen Kunst® ge-
sprochen hat.! ;

Wollen wir das Wesen der modernen christlichen Kunst tiefer erfassen,
miissen wir diesen Zwiespalt und seine Herkunft niher beschreiben. Erst
dann werden uns die gegensiitzlichen Deutungen der Moderne verstindlich.

Der Zwiespalt der Epoche

Zwischen Be'ligion und Kunst besteht eine tiefe Verwandtschaft: Die Kunst
verlangt die letzte Bindung und Ordnung der Religion, die Religion sucht
fiir ihre heiligen Inhalte die grofle Gestaltung durch die Kunst. Die Kunst
verliert mit der Religion ihren Halt, ihr Riickgrat; die Religion verliert mit
der Kunst an Gestalt und Gesicht. Der Verlauf der Kunstgeschichte des
19. Jahrhunderts bestiitigt diese Verwandtschaft zwischen Religion und Kunst:
in merkwiirdiger Entsprechung geht Hand in Hand mit der Sikularisierung
der Kunst eine kiinstlerische Aushohlung der religiosen Thematik in kirch-
lichen Werken. So finden sich in der Moderne eine sikularisierte Form, die
den Namen Kunst fiir sich allein beansprucht, und christliche Inhalte, deren
Gestaltung die kiinstlerische Kraft vermissen lif3t. Sicher ist in jeder Epoche
die Unzulanglichkeit menschlichen Schaffens zu erkennen, das sich miiht, die
Wirklichkeiten des Glaubens wiederzugeben. In der Gegenwart aber hat sie
eine unvergleichliche Intensitit angenommen.

Dieser Zwiespalt soll vor allem an der Siikularisierung der Form und ent-
sprechend dazu an den kiinstlerischen Schwichen christlicher Werke gezeigt
werden. Die Grundlagen dafiir sollen zuniichst der Geschichte der Malerei
entnommen werden.

Mit den drei Begriffen Realismus, Impressionismus und Psychologismus
kann man in groben Ziigen den Weg der Sikularisierung der modernen Ma-
lerei charakterisieren. Dabei bemiiht sich der letzte Begriff — mit allem
Vorbehalt —, die Bildvorstellung unseres Jahrhunderts zu erfassen. In un-
gleicher Entsprechung mag die Darstellung des kiinstlerischen Aushéhlungs-

1 Klerus-Blatt. Salzburg/Graz, 22 (1955) 212f.
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prozesses des religivsen Bildes mit den Begriffen Historizismus, Populari-
sierung und Kitsch erfolgen. Ungleich deshalb, weil dieser Prozef echer
Wertstufen als Entwicklungsabschnitte beschreibt und noch nicht an seinem
Ende angekommen ist.

Die erste Stufe des Sikularisierungsprozesses in der Malerei bildet der
Realismus. Als sein Begriinder wird Gustave Courbet angesehen (1819 bis
1877). Er schrinkt die Themen seiner Malerei auf die sichtbare Welt ein.
In dem Bild der ,,Steinklopfer verleiht er dem Arbeiter eine neue, auto-
nome Wiirde. Wenn man auch seine grofisprecherischen, kommunistischen
Phrasen nicht ernst zu nehmen braucht,? so weist doch die Art, die sichtbare
Welt ohne transzendenten Bezug wiederzugeben, darauf hin, daf} ein neues,
sikularisiertes Zeitalter heraufkommt. Es ist kein Zufall, daf gerade in der
ersten Hilfte des 19. Jahrhunderts die Fotografie erfunden wird. Mit Hilfe
eines Apparates gelingt es jetzt dem Menschen, die Oberfliche der Dinge
auf einer Platte festzuhalten. Kiinstler und Maschine bemiihen sich also ge-
meinsam, wenn auch in ungleichem Wettstreit, um die duflere Erscheinung
der Welt. Dabei haben die Kiinstler eine neue Malweise geschaffen, und
namentlich Courbet hat eigene Werte zur Darstellung gebracht, die seinem
Werk eine hervorragende Stellung in der Kunst und Geistesgeschichte sichern.
Christliche Themen aber scheiden aus seinem Werk von vorneherein und
notwendigerweise aus; denn'die Botschaft des Christentums geht iiber eine
nur mit den Sinnen zu erfassende Welt hinaus. Daran #ndert auch die Tat-
sache nichts, daf} es Kiinstler gab, die sich miihten, christliche Themen mit
den Mitteln eines malerischen Realismus darzustellen. lhre religiose Wir-
kung ist eingeschriinkt. Bei dem Bild Uhdes zum Beispiel (der iibrigens schon
in den Impressionismus hineinreicht), ,,Lasset die Kindlein zu mir kommen®,
tiberzeugt zwar die Kinderstube, die tibernatiirliche Kraft Christi aber kommt
in der Darstellung des Herrn kaum zum Ausdruck.

Was fir den Realismus gilt, trifft noch mehr fiir die zweite Stufe der
Sikularisierung zu, nimlich fiir den Impressionismus. Fiir ihn bestehen Welt
und Natur vorwiegend im Vibrieren des Lichtes. Die Reize der Landschaft,
der Rennbahn, die Oberfliche der Korper sind seine bevorzugten Motive.
Das Licht wird neu entdeckt. Groffe Kultbilder und Bilder der Andacht sind
den Impressionisten kein Anliegen. Die Welt schriinkt sich bei ihnen noch
mehr ein, als es schon im Realismus der Fall war.

In unmittelbarem Gegensatz zum Impressionismus und Realismus ent-
wickelt sich nun die Malerei der letzten fiinfzig Jahre. Nicht das Sichtbare
steht im Vordergrund der Bemiihungen, sondern das Unsichtbare. Wie diese
Ismen auch alle heiflen: Fauvismus, Kubismus, Expressionismus und Sur-
realismus, oder ob man mit Haftmann den Stilentwurf der Gegenwart zwi-
schen dem ,,Groflen Abstrakten® und dem ,,Groflen Realen® sieht, immer

2 Hans Hildebrandt, Die Kunst des XIX. und XX. Jahrhunderts, in: HdK. Wildpark-
Potsdam 1924. :
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sind es die Tiefen der Seele, die zum Gegenstand der Malerei gemacht wer-
den. Doch werden sie kaum mit dem Kompa® einer klassischen oder all-
gemeinverbindlichen Metaphysik durchforscht. Noch viel weniger bewegt
man sich im Schutze einer christlichen Theologie, sondern die personliche
innere Erfahrung des einzelnen Kiinstlers bestimmt diese Welt. Niemals
aber lassen sich der christliche Glaube und seine Bildvorstellungen auf einer
personlichen Erfahrung allein aufbauen. Geschichtliche Offenbarung, das
Lehramt der Kirche und die verbindenden und verbindlichen Tatsachen der
Philosophie bilden den festen objektiven Grund. Am Ende dieser Wande-
rung durch die Epochen bietet die moderne Malerei eine Menge von kiinst-
lerischen Werken, denen der Christ nicht ohne Vorbehalt begegnen kann;
sie sind sikularisiert oder tragen den Charakter von Kult- und Andachts-
bildern einer Privatreligion.

Eine dhnliche Auflosung zeigt sich in der Darstellung des religitsen Bil-
des. Der Verfall setzt mit dem Historizismus ein. Historizismus nennt man
jene Zeit der Kunstgeschichte des 19. Jahrhunderts, die es unternahm, ihre
Gedanken mit dem Formenapparat vergangener Epochen zu dekorieren.
In der Malerei bilden die Nazarener das grofde Beispiel dafiir. 1809 von
J. Fr. Overbeck und Fr. Pforr in Wien als Lukasbruderschaft ins Leben ge-
rufen, verpflichten sie sich zu einer strengen sittlichen Lebensfithrung mit
dem Ziel, die deutsche Malerei religiés zu erneuern. Einige von ihnen gehen
von den altdeutschen Meistern aus, andere bevorzugen die Kiinstler des
Quattrocento und nehmen deren Werke zum Vorbild. Da aber diese Uber-
nahme von aufden her erfolgt, wird aus der Form Formel und aus dem Wun-
der System.? Und doch waren die Nazarener Kiinstler und der Historizismus
eine beachtenswerte Epoche der Kunstgeschichte. Dagegen zwingt uns die
Popularisierung und Technisierung des religiésen Bildes, die in der Gefolg-
schaft des Historizismus einsetzt, gleichsam aus der Kunstgeschichte aus-
zusteigen. Die Werke und ihre Erzeuger sind heute weithin vergessen. Cha-
rakteristisch dafiir ist das Werk des hollindischen Malers Ary Scheffer
(1795—1856). Er beginnt klassizistisch, kultiviert dann das sentimentale
Genrebild und erreicht sehr schnell internationalen Ruhm. Der Kénig der
Belgier, die Konigin von England, die Kaiserin von Frankreich, Madame
Rothschild und andere sind die bevorzugten Abnehmer seiner Werke. Die
breite Masse erhilt Kopien, Lithographien und Stiche. Zu seinen Verehrern
gehoren ebenso der Theologieprofessor Hofstede de Groot wie der Bibel-
kritiker Renan und der Romanschriftsteller Emile Zola.* Heute kennt man
den Maler kaum noch dem Namen nach. In religiosen Kreisen diirfte sein
Bild des heiligen Augustinus und der heiligen Monika noch bekannt sein.
Inhaltlich reicht dieses Bild kaum iiber die Darstellung schmachtender Augen-
paare hinaus. Und doch war es der Ausdruck der Frommigkeit von mehr

8 IPithelm IDorringer, Fragen und Gegenfragen. Schriften zum Kunstproblem. Miin-
chen 1956, Piper. S. 131.
+ §. Giedion, Architektur und Gemeinschaft. Hamburg 1956, Rowohlt-Verlag. S. 21fL
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als einer Generation. Einer der wenigen Zeitgenossen, die das Werk Ary
Scheffers durchschauten, war Baudelaire. Er nannte ihn den ,,Affen des Ge-
fiithls*.5> Man konnte auch aus spéterer Zeit noch eine Reihe von Namen nen-
nen, die diesen Popularisierungs- und Aushéhlungsprozeft gefordert haben.
Man kénnte auf die Massenfabrikate der sogenannten kirchlichen Kunst-
anstalten hinweisen; aber damit sind die letzten Beziehungen zur Kunst ab-
gebrochen und man bewegt sich unter Machwerken, die man fiir gewohnlich
Kitsch nennt. Der Kitsch stellt die unterste Stufe der Aushéhlung von reli-
giosen Motiven dar, eine Stufe, dic auch das religiose Wesen des Werkes
in Frage stellt. Die umfassendste Betrachtung dariiber hat der Miinchener
Moraltheologe R. Egenter in seiner Schrift ,Kitsch und Christenleben® ge-
boten.® Egenter zeigt, daB es eine Art und Weise gibt, christliche Themen
im Bild wiederzugeben, die dem Wesen der Thematik widerspricht. Mag
also ein solches Bild noch so sehr vorgeben, die Mutter Gottes oder Christus
darzustellen, die Ausfilhrung erweist es als so oberflichlich, da® wir zur
Erkenntnis kommen, in diesem Bild ist das Wesen des Erlosers und seiner
Mutter verfilscht. Egenter macht den Kitsch fiir den Abfall der breiten
Massen vom Glauben mit verantwortlich.”

Die Betrachtung des Aushohlungsprozesses der religisen Bilder erginzt
also und bestitigt die Untersuchung der Sikularisierung der modernen
Kunst: Die Kunst verliert mit der Rehglon ihren Halt, ihr Riickgrat, die
Religion verliert mit der Kunst an Gestalt und Gesicht.

Gegensiilzliche Deutungen

Der Zwiespalt mufite — so unangenehm seine Betrachtung auch sein
mag — hier zunichst gezeigt werden, um die gegensitzlichen Deutungen,
den Streit der Meinungen verstéindlich zu machen. Die negative Deutung
der modernen Kunst geht nimlich von einem durch Philosophie und Glaube
vorgegebenen Menschenbild aus und verurteilt die Sikularisierung der mo-
dernen Form. Die positive Deutung bedauert die Aushohlung der christ-
lichen Themen, die bis zum Kitsch fiihrt, und anerkennt den kiinstlerischen
Wert moderner Gestaltungen. Die tiefste und tiberzeugendste Untersuchung
des Sékularisierung'sproz;esses der modernen Kunst bietet der Aufsatz von
H. Sedlmayr, ,,Die Kunst im Zeitalter des Atheismus“.8 Der unermiidliche
Vorkiimpfer der kiinstlerischen Werte in der Moderne ist P. Pie Réga-
mey O.P.9

5 Charles Baudelaire, Zur Asthetik der Malerei und der bildenden Kunst. Ubersetzt
von Max Bruns. Minden 1. Westf. IV. Bd. S. 84 £f.

6 Richard Egenter, Kitsch und Christenleben. Ettal 1950.

" Richard Egenter, a.a.0. S. 8.

8 Hans Sedlmayr, in: ,,Das Minster*’. Zeitschrift fiir Christliche Kunst und Kunstwis-
senschaft. Miinchen 3 (1950) 177 {f.

9 P. Pie Regamey O.P., Kirche und Kunst im XX. Jahrhundert. Eingeleitet von Abt
Hugo Lang 0.S.B. Ins Deutsche iibersetzt von Gerolf Coudenhove. Graz-Wien-Koln 1954,
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Sedlmayr fragt, wie Kunst in einem atheistischen Zeitalter aussiihe, und
kommt zu folgenden Feststellungen: Zunichst wird eine solche Zeit die
Kunst auf die Gestaltung und Darstellung der materiellen Wirklichkeit ein-
schrianken. Die Architektur wird sich in zweckgebundene Konstruktion ver-
wandeln, die abbildende Kunst ein Aquivalent der Fotografie werden und
die Phantasieckunst nur noch im Feld des Plakats Geltung besitzen. Propa-
ganda und Zerstreuung wird die Funktion einer solchen Kunst sein. Diese
Unterordnung der Kunst in den Dienst des Kaufmanns oder des Staates
bringt als Reaktion eine Kunst als Geistspiel hervor, den formalistischen
Asthetizismus eines hochgeziichteten Geschmacks. Das metaphysische und
religiose Anliegen, das jeder Kunst wesentlich ist, wird dabei verfehlt. Die
daraus entstehende Not zeugt eine neue Art des kiinstlerischen Bemiihens:
Man versucht Religion und Metaphysik von der Kunst her zu erneuern, be-
ziechungsweise zu schaffen. Damit ist die Kunst iiberfordert. Da man das
Mysterium nicht aus der Kunst entwickeln kann, kommt es zu einer letzten
Gefihrdung der Kunst: Sie bildet das Ersatzmysterium. Das Surrealistische,
Bose und selbst das Déamonische nehmen einen breiten Raum ein. An Stelle
der Geheimnisse einer iibernatiirlichen Welt erleben wir den Durchbruch
der Unterwelt.

Der Uberzeugungskraft dieser Untersuchung kann man sich kaum ent-
ziehen: Diese vier Stufen einer Kunst im Zeitalter des Atheismus, die Sedl-
mayr scharf herausgestellt hat, bilden weithin den Unterbau der modernen
Geistigkeit. Der sozialistische Realismus, die Werke des Dritten Reiches
und mancher kirchlicher Kitsch veranschaulichen die erste Stufe. Einzelne
- Werke von Picasso, Mondrian und anderer bieten einen formalen Astheti-
zismus. Bei Marc und Klee und einigen Expressionisten ist das Bemiihen um
eine eigene Religiositit und Metaphysik zu beobachten. Der Surrealismus
erzeugt reihenweise die Bilder autonomer Dimonie. Man wird deshalb die
Warnung Sedlmayrs nicht in den Wind schlagen kénnen.

Doch steht neben dieser Deutung unserer Zeit, die vorwiegend den Schat-
ten der Epoche und ihre Gefihrdung aufzeigt, eine zweite, die in unmittel-
barem Gegensatz dazu eine metaphysische Wendung in der modernen Kunst
feststellt. So schreibt Lothar Schreyer: ,,Die bewufite metaphysische Wen-
dung ist in der Tat das Kriterium der neuen Kunst des 20. Jahrhunderts im
Gegensatz zu einer auf das unmittelbar Wahrnehmbare, Diesseitige gerich-
teten Kunst, die das Abbild des Nur-Natiirlichen verkiinden will und fiir
die eine metaphysische Schau nicht wesentlich ist.“1® Obwohl das umfas-
sende Werk P. Regameys ,,Kirche und Kunst im 20. Jahrhundert® nicht die
Geschichte der modernen Kunst im engeren Sinn beschreibt, sondern syste-
matisch die Fragen der kirchlichen Kunst abhandelt, zeichnet es doch ein-
dringlich diese metaphysische Wende. Im Mittelpunkt der Untersuchung
steht der Begriff des Sakralen, den Regamey von allen Seiten beleuchtet:

19 Lothar Schreyer, Ein Jahrtausend Deutscher Kunst. Hamburg 1954. S. 429,
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»»Iin Sakrales . .. durchdringt die ganze Luft unserer Tage, ein elementarer
Sinn fir Transzendenzen.” 11 Und zwar hat nach ihm gerade die Entwick-
lung einer entheiligten Zivilisation in vielen Menschen dieses Gefiihl fiir das
Sakrale geweckt. Aufgabe des Christen ist es, diesen Sinn der Zeit fiir das
Sakrale zu erfassen, ihn zu reinigen und seinem eigentlichen Ziel, der Gottes-
verehrung; dienstbar zu machen. Grundlage dafiir aber ist der kiinstlerische
Wert, die Qualitit des Kunstwerkes, nicht ein Formenschema. Dieser Wert
aber findet sich weitaus hiufiger bei den grofien Meistern der modernen
Kunst als in den Werken traditioneller kirchlicher Kunst. So bei Cézanne,
dessen Anliegen es war, ,,die Werke Gottes zu sehen®. In diesem Zusammen-
hang bekdmpft Regamey einen kiinstlerischen Pharisdismus, der glaubt,
durch Anwendung von vorgegebenen Schemata und Motiven allein den christ-
lichen und sakralen Charakter des Werkes sicherstellen zu kénnen. Das
Kiinstlerische sei ein natiirlicher Wert, Das Christentum selbst aber grenze
keinerlei Kunstform ab. Es fordere nur eine »gesteigerte Mitte®. Damit ist
das Grundanliegen Regameys zur Sprache gekommen: es gilt, »lebendige
Kunst* zu férdern und vor totem Formalismus zu retten. Dabei weifl Rega-
mey durchaus, dafl es auch in der modernen Formenvorstellung nichts-
sagende, tote Abstraktionen gibt.

Mit diesen &uffersten Deutungen der Kunst, die — wie man sieht — beide
ihre Berechtigung haben, ist das Feld moderner Geistigkeit abgesteckt, auf
dem sich der Aufbau einer neuen sakralen Form und der Kampf um ihre
Gestaltung vollzieht.

Die Mitte

Es ist nun die Mitte zu zeigen, deren Erfassung uns aufgegeben ist. Den
Ausgangspunkt soll ein Teilproblem der modernen Kunst bilden, und zwar
ein Vergleich der Sakralarchitektur mit der modernen Malerei; dariiber
hinaus aber sollen verschiedene Frommigkeitshaltungen betrachtet werden,
die den Beobachtungen in der Kunst entsprechen. Das Ergebnis wird keine
Anweisung zur Kultivierung dieser oder jener kiinstlerischen Formgebung
sein, etwa der Siule fiir die Architektur oder des Goldenen Schnittes fiir die
Komposition in der Malerei, sondern es kann nur den Menschen selbst be-
treffen: Eine neue Schicht des Menschen gilt es zu begreifen, geistiges Brach-
land soll sichtbar werden: das Reich der Seele, die personale Mitte des Men-
schen.

Die moderne Architektur ist vorwiegend von der Technik bestimmt. Zweck
und Konstruktion liefern die Wohneinheit, das Kauthaus und die Fabrik-
halle. Wenn man von den noch historisierenden Bauten absicht, wird auch
der christliche Sakralraum durch die erwihnten Elemente, durch Zweck und
Konstruktion charakterisiert. Diese Elemente bewirken, daf8 unsere moder-
nen Kirchen einen Raum aufweisen, der klar zu {iberschauen ist und sehr

11 Regamey, a.a.0. S. 135.
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hell wirkt. Die Wiinde sind kaum profiliert, die Siulen fehlen, das Innere
erinnert an Kisten oder stereometrische Gebilde. Der Mensch, der in diesen
Kirchen betet, kann sich nicht verbergen. Er ist aber auch nicht geborgen.
Er steht in Riumen, die — ihnlich wie Fabrikhallen — eher fiir ein Kollek-
tiv als fiic den einzelnen gebaut sind. Diese Auffassung vom Kirchenbau
wurde auch theoretisch verteidigt. So schreibt Rudolf Miiller-Erb: , ... die
Werkhalle ist die Basilika unseres Jahrhunderts. Oder R. Schwarz: ,,Es
muf} iiberhaupt einmal gesagt werden, daf} das kiinstlerische Thema dieser
Kirche (Fronleichnams-Kirche in Aachen) tatséichlich der Kasten ist.”* Schr
ausgewogen formuliert R. Guardini: ,,In diesem Zusammenhang mag auch
daraul hingewiesen werden, da® die neueste Architektur die gut geformte
freie Fliche, den gut gemessenen und durchlichteten leeren Raum wieder
als besonders starke Moglichkeit religiosen Ausdrucks entdeckt hat.*12 Da-
mit ist ein Anliegen jeder Sakralarchitektur neu erkannt: Zuniichst gilt es,
die Grundform von Raum und Wand ernst zu nehmen. Tatsiichlich liegen
hier die Leistungen des modernen Kirchenbaus. Bemiiht man sich aber, den
Stimmungsgehalt dieser Réiume zu erfassen, so sind es Empfindungen un-
personlicher Kiihle und Fremdheit, Rationalitit und Zweckhaftigkeit, die
sich uns hier aufdringen. Das Objektive, Sachliche hat in ihnen seinen Aus-
druck gefunden.

Dieser niichternen Sachlichkeit in der Architektur steht ein Hachstmaf
an Subjektivitat in der Malerei gegeniiber. Hier bedeutet das Werk eines
jeden Kiinstlers eine eigene Welt, unverwechselbar in Inhalt und Form.
Picasso, Klee, Chagall, Nolde — um nur einige zu nennen — haben Farben
und Formen entwickelt, die eine eigene Geistigkeit, man kann sagen, Welt-
anschauung bedeuten. Es gibt unter diesen Malern keinen allgemein ver-
bindlichen Stil wie in fritheren Epochen, sondern — wenn man es recht ver-
steht — nur eine personliche Ilandschrift.

Wiihrend also die Architektur dem Kollektiv Raum gibt und das Persin-
liche vernachlissigt, bewertet die Malerei nur das Persénliche und vergifit
die Gemeinschaft. Die moderne Malerei hat weithin auf das Publikum ver-
zichtet.13 :

Fiir diese gegensiitzliche Situation, die in Architektur und Malerei zu be-
obachten ist, lassen sich auch im Frommigkeitsleben Vergleiche finden, die
wohl nicht nur #dufferer Natur sind. Die Hinwendung der Theologie zun
Kirche brachte eine Hinwendung zum Beten der Kirche mit sich, eine Wende
zur Liturgie, zum Objektiven, zur Gemeinschaft. Ohne Zweifel ist der mo-
derne Kirchenbau — iibrigens auch im Protestantismus — stark von dieser
wiedergewonnenen Erkenntnis gepriigt. Aber dhnlich wie die liturgische
Bewegung in ihrer ersten Begeisterung das rechte Maf} verlor — wer wollte

12 Romano Guardini, Das religiose Bild und der unsichtbare Gott, in: ,,Arte liturgica
in Germania‘‘, 1954/1955. Ausstellungskatalog Miinchen 1956, Schnell & Steiner. S. 16.

18 [Derner Haftmann, Malerei im 20. Jahrhundert. Tafelband. Miinchen 1955, Prestel.
S, 23, 31.
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ihr das anrechnen? —, so hat auch der ihr folgende Kirchenbau noch nicht
die giiltige Form gefunden. Zu sehr steckt alles noch in den Anfiingen, zu
sehr merkt man das Ringen mit dem Problem, zu sehr das Mathematische
und Mechanische, zu wenig den schopferischen Wurf der kiinstlerischen
Freiheit. Es scheint, daf} diese Architektur noch nicht das andere Moment
des heutigen Frommigkeitslebens erkannt hat: die Hinwendung zum per-
sonlichen Gebet, zur Betrachtung, zur Meditation. Der moderne Mensch
will in seinen Kirchen nicht nur im offenen Raum der Gemeinschaft stehen,
er will auch verborgen und geborgen fiir sich beten. Wie wiire sonst das
Verlangen zu erkliren, das in immer weiteren Kreisen des Protestantismus
erhoben wird, man solle die Kirchen tagsiiber offenhalten? Wer die stillen
Anbetungskapellen unserer Grof3stiidte besucht, wird {iberrascht feststellen,
wie sehr gerade auch junge Menschen wieder einmal fiir sich vor dem Taber-
nakel oder dem ausgesetzten Allerheiligsten beten wollen. Es liegt durchaus
in der Linie dieser Frommigkeitsentwicklung, wenn sich heute eine Abkehr
von jenen Exerzitien abzeichnet, die nichts weiter waren als eine Reihe
gutgemeinter Vortriige iiber christliche Wahrheiten, zu denen man mog-
lichst viele Teilnehmer zu gewinnen suchte. Das innerste Anliegen der Exer-
zitien jedoch trifft sich durchaus mit dem, was in der modernen Malerei
zum Ausdruck kommt. Hier die kiinstlerische Gestaltung von innerseeli-
schen Vorgingen ohne Riicksicht auf Herkunft und Konvention. In den
Exerzitien: die geistliche Erfassung der menschlichen Existenz im Angesicht
Gottes, und zwar nicht eines allgemeinen menschlichen Daseins, sondern des
mindividuellen®, das sich hier und jetzt vom souverinen Willen Gottes ge-
rufen erfihrt, also ein zutiefst innerseelischer Vorgang, bei dem nicht die
Riicksicht auf Menschen, sondern allein Gottes gniidiger Wille entscheidend
ist, Aber, und das ist bedeutend, diese Exerzitien stehen trotz aller sub-
jektiven Erfahrung in der objektiven Lehre der Kirche und finden darin
Maf} und Richtung. Sie verlieren sich nicht in den Tiefen der Seele, bleiben
nicht im Psychologischen stecken.

Kein Zweifel: es kinnte von solcher personaler Frommigkeit ein neuer
Impuls fir die christliche Kunst ausgehen. Sie konnte das groffe Aufbau-
werk, das die liturgische Frommigkeit vom Altar her, von der Gemeinschaft
her, vom Opus Dei her in der Kirche geleistet hat, vom Personalen her, von
der Erfahrung der christlichen Existenz her fruchtbar ergiinzen. Dann schiene
auch das, was wir im Zeichen der Liturgie vollziehen, bildhafter vor uns auf.
Die technische Konstruktion der Sakralbauten wiirde durchdrungen und
belebt von einer neuen Geborgenheit, die unsere Kirchen den Menschen wie-
der zu schenken vermédchten. Mit anderen Worten: Eine personale From-
migkeit giibe unseren Kiinstlern jene Erfahrung der christlichen Heilswahr-
heiten, aus der heraus allein eine giiltige Form fiir die moderne christliche
Kunst gefunden werden konnte.

Der moderne Kiinstler macht viele geistige Erfahrungen. Er fithrt ein
Eigenleben und versteht es auch, dieses Leben kiinstlerisch auszudriicken.
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Warum sollte es ihm nicht gelingen, diese Erfahrungen im Angesicht seines
Schépfers zu machen? Kénnte er nicht das, was in ihm giirt, vor Gott ord-
nen? Sollte er sich nicht anleiten lassen, freilich unter kundiger Fiihrung,
seine innersten Erfahrungen in den Kosmos der Heilswahrheiten einzubauen.
Sicher verlore diese Erfahrung nicht an Kraft, sie erhielte grofiere Dichte
und Giiltigkeit. Aber — und es soll ruhig gesagt sein — es scheint, als miede
man diese innere geistige Auseinandersetzung, da sie voller Anstrengung
und Gefahren ist. Solange aber in den Tiefen der Seele der gittliche Grund
nicht gefunden ist, werden alle Versuche, christliche Inhalte mit neuen For-
men auszustatten, kraftlos wirken. Man sieht es solchen Werken bald an,
daf’ sie Machwerke sind, weil ihnen das Leben fehlt.

Gliicklicherweise kann man auf diesem iiberaus umstrittenen Gebiet der
Kunst auf Beispiele hinweisen, aus denen ein Umschwung sichtbar wird.
So ist sicher, daf} eine Fiille von modernen Dichtern verstanden hat, christ-
liche Wahrheiten als personliches Anliegen Gestalt werden zu lassen. Ger-
hard Hopkins, Paul Claudel, Gertrud von le Fort und viele andere gehren
dazu. Auch in der Architektur vollzog sich ein gewaltiger Umschwung, der
durch die Namen Dominikus Bohm, Clemens Holzmeister, Otto Bartning,
Rudolf Schwarz, Hans Schiidel nur angedeutet ist. Wir nehmen zwar die
Bauten dieser Architekten nicht widerspruchslos hin, aber das Bemiihen um
eine sakrale Form ist nicht zu iibersehen. Der alte Matisse schligt mit sei-
ner Rosenkranzkapelle in Vence die Briicke zu den Malern. Rouaults Werke
werden fiir viele sakrales Leben bedeuten. Eigene Wege gehen Messonier
und Meistermann. Wie eine solche Kunst aussicht, konnte man auch an
einer groflen Reihe von Werken der Ausstellung Arte Liturgica in Rom
sehen. Auch hier das Ringen, auf dem Grund tiefer persénlicher Erfahrun-
gen neu die Glaubenswahrheiten zu gestalten. Leider ist ein solches Miihen
noch nicht bei allen christlichen Kiinstlern der Gegenwart festzustellen.
Einige iibernehmen noch immer archaische, ottonische und moderne For-
men und machen daraus ein formalisthetisches Spiel. Hier wird die eigent-
liche Aufgabe umgangen: die redliche Auseinandersetzung des Christen
mit der Gegenwart auf dem personalen Grund der Seele. Man lifit we-
der die Gedanken, Anregungen und die Not im eigenen Inneren zur Sprache
kommen, noch lif3t man die Heilswahrheiten der Kirche in diesen Seelen-
grund eintreten. Vorschnell ist man mit Klischees und Kompromissen zur
Hand. Und wenn man auch nicht mehr mit einer glatten Neugotik aufwarten
kann, bietet man vereinfachende, abstrahierende und archaisierende For-
men, die Anklang finden, so daff man schon von einem modernen Manieris-
mus gesprochen hat. Erst wenn sich wieder die grofle Begegnung zwischen
dem Heiligen Geist und dem Geist der Zeit in der Seele des einzelnen voll-
zieht und Gestalt wird, werden wir Formen schaffen, die weder dem Moder-
nismus verfallen, noch kraftlose Dekorationen fiir leere Gehiuse bilden. Es
ist sehr aufschlufireich zu beobachten, daf’ die Geschichte der Kunst in den
letzten 150 Jahren keine Geschichte der kirchlichen Kunst war. Erst in un-
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serer Zeit {inden sich wieder grofle Meister, die fiir die Kirche arbeiten, und
kirchliche Kiinstler, die in den groBen Werken der Kunstgeschichte ihren
Platz besitzen. Die Architekten gingen hier unter der Leitung der liturgi-
schen Bewegung voran. Die Malerei und Bildhauerei folgen, wenn auch mit
Abstand. So ist die Lage durchaus nicht hoffnungslos. Es bahnt sich kraft
gemeinsamer Bemiithungen neues Leben an.

Wir gingen aus von dem schmerzlichen Zwiespalt, den wir in der Moderne
beobachten: die Kunst hatte den Raum der Kirche verlassen und eine Gei-
stigkeit geprigt, die dem Christen irrig erscheinen mufte. Im kirchlichen
Raum gab man oft die iiberlieferten Formen einer groflen Vergangenheit
einfach weiter, ohne sie innerlich auszufiillen. Die grof’en Deuter dieses Tat-
bestandes warnen vor drohenden Gefahren oder weisen neue Moglichkeiten.
Was bleibt, ist die grofe Aufgabe: ihnlich wie am Anfang des Abendlandes
die germanischen Stimme und ein unkultiviertes Land durch die Séhne des
heiligen Benedikts eine neue Ordnung erhielten, gilt es fiir uns, die Tiefen
der Seele in Christus neu zu gestalten.

Mutterschaft und weibliche Berufstitigkeit

RODERICH v. UNGERN-STERNBERG

Was bedeutet die Mutter dem Kind, dem heranwachsenden jungen Menschen
und der Familie? Sie ist es, die ihrem Kind sowohl vor der Geburt als auch
im Sauglingsalter die Nahrung bietet. Sie verhilft dem kleinen Kind in die
einzig dem Menschen eigene aufrechte Haltung und betreut seine ersten
Schritte ins Leben. Sie ist es vor allem, die das Kind die Muttersprache lehrt,
und sie allein bleibt ihr ganzes Leben der Frucht ihres Leibes unverbriich-
lich treu. Zwischen Mutter und Kind besteht ein Liebesband, das alle Ent-
tiuschungen und Schicksalsschliige iiberdauert und das von seiten der Mutter
bis an ihr Grab reicht. Wenn ein véllig entgleister Mensch, vom Vater ver-
stolen, von Verwandten gehalt, von der Gesellschaft gemieden, giinzlich
vereinsamt dasteht, dann ist es seine Mutter, die ihm cine seelische Zuflucht
stets und unbeirrbar zu gewihren die Geduld aufbringt. Das Wort: ,,Die
Liebe horet nimmer auf* gilt im menschlichen Bereich nur von der Mutter,
weder vom Vater, noch von Geschwistern, noch von Freunden.

Wer kann besser trésten, raten, tadeln und erfreuen als eine lebenskluge
Mutter? Von allen Ungliicksfillen, die das Kind oder den Jugendlichen tref-
fen konnen, ist der frihzeitige Verlust der Mutter am folgenschwersten.
Kinder ohne Mutter, Kinder, die ganz in einer Umgebung von Minnern auf-
wachsen, entbehren der seelischen Wirme, die von der Mutter ausstrahlt.
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