Besprechungen

Kirchengebet, die Priifation, die Riistgebete,
die Begriilungs- und Segensformeln sowie
das Amen (II. Band), die Gestalt und- die
Formen des evangelischen Gottesdienstes,
der Predigtgottesdienst und endlich® das
Stundengebet (III. Band). Ein ausfiihrliches
Register von 48 S. zu den bisher erschiene-
nen Binden schliefit das Werk ab.

Uberblickt man das Werk als Ganzes, so
fillt zunichst auf, wie sehr die heutigen
lutherischen Theologen versuchen, den An-
schluff an die liturgische Tradition der al-
ten Kirche zu finden. Alle Beitriige haben
samt und sonders ausfiihrliche geschicht-
liche Studien iiber die Liturgie Roms, die
meist katholische Arbeiten zur Grundlage
haben. Weiter fillt auf, wie sehr man sich,
nicht immer ausdriicklich, aber doch in der
ganzen Anlage des Werkes, bemiiht, die
Kontinuitiit der heutigen lutherischen Kir-
che mit der alten Kirche zu zeigen. Die
Reformation bedeutet danach keinen Bruch
mit dem Alten, sondern nur seine Weiter-
fithrung, ja sogar die Wiederaufnahme des
Urspriinglichen. Wo es nétig ist, wird auch
die heutige katholische Liturgie behandelt.
Alle Beitriige sind mit viel Fleifs, griind-
lichem Wissen und grofer Liebe zur Litur-
gie geschrieben. Sie zeigen auf jeden Fall,
wie lebendig heute im deutschen Luthertum
das Bemiihen um die Kirche ist.

Trotzdem scheint uns das historisierende
Moment etwas zu stark im Vordergrund zu
stehen. Das mag aus dem erwihnten An-
liegen erklirlich sein. Aber der Erneuerung
der Liturgie kann das nur schaden. So ist
es wohl nicht nur das katholische Ohr, das
an der Schlichtheit der romischen Liturgie
geschult ist, wenn ihm manche liturgische
Formulierungen des heutigen Luthertums,
auch solche von Wilhelm Léhe trotz aller
Verdienstlichkeit, arg fremd vorkommen.
Ob damit heutige Menschen anzusprechen
sind ?

Uber das Kirchenlied, das doch den
eigentlichen Beitrag des deutschen Luther-
tums zum Gebetsschatz der Christenheit bil-
det, erfihrt der katholische Leser nichts
oder doch nur an vereinzelten Stellen. So
bleibt ihm die Hoffnung, da es im vierten
Band behandelt wird.

Trotz unserer Kritik, trotz unserer Be-
denken mochten wir die Arbeit begrufien.
Wir halten sie auch nicht fir verfehlt, im
Gegenteil. Je mehr im Luthertum wieder das
Bewufdtsein der Kirche wiichst, um so mehr
wird auch wieder der Sinn fir Liturgie
lebendig werden und umgekehrt. Je grifier
wieder das Verstindnis fiir Liturgie wird,
um so eher ist zu hoffen, daf} ein Weg zur
Einheit der Kirche gefunden wird, der ja
keineswegs auf der Grundlage des lateini-
schen Ritus und seiner Liturgie geschehen
muf3, 0. Simmel SJ

Kunstgeschichte

Haftmann, IPerner: Malereiim 20. Jahr-
hundert. Tafelband. (518S. mit 32 8.
einfithrendem Text, 84 S. Bild- und Stil-
analysen mit 80 Illustrationen, 300 ein-
farbigen und 49 Farbtafeln.) Minchen
1955, Prestel-Verlag. DM 68,—.

Der Prestel-Verlag hat mit der Herausgabe

des Bildbandes zum Werke Haftmanns {iber

die Malerei im 20. Jahrhundert ein verlege-
risches Wagnis auf sich genommen; denn
der Geist unserer Zeit, ihre Mafstibe wech-
seln schnell und neue Werte werden zur

Norm erhoben. Wir wissen nicht, ob wir

morgen noch die Bildauswahl Haftmanns

werden anerkennen konnen. Aber der .Ver-
lag hat das Werk sehr gut ausgestattet.

Das Buch stellt eine grofie Leistung dar,

und so scheint der Erfolg garantiert. Doch

die Bedeutung des Bandes liegt in einem

Bereich, der von diesen Erwigungen un-

abhingig ist: Das Werk gibt uns einen In-

begriff der modernen Weltanschauung, Des-
halb wird es bleiben, auch wenn man eines

Tages dem Verfasser sollte nachrechnen

konnen, dieser oder jener Kiinstler, dieses

oder jenes Bild, seien zweitrangig gewesen.
Die moderne Weltanschauung, wie sie

Haftmann zeichnet, steht in der Dialektik

von klassischem und primitivem Menschen-

bild, von #uflerer Erscheinung und inner-
seclischer Erfahrung. Die erste Tafel des

Bandes — Henri Toulouse-Lautrec: Dela-

porte im Jardin de Paris, 1893 — stellt

einen eleganten Herren des fin de siecle

dar, die letzte — Ben Nicholson: Mirz 1955

(Amethyst) — eine Abstraktion. Die Bilder

dazwischen zeigen an, wie in diesem halben

Jahrhundert die duflere Erscheinung von

Welt und Mensch fragwiirdig und wie be-

scheiden und zuriickhaltend die Ausdrucks-

mittel der Kiinstler geworden sind. Jene

Beschworungen der Renaissance, die mit

dem Namen Burckhardt verkniipft waren,

sind verstummt. Der Sockel der Géttin

Kunst geriet ins Wanken und die Forde-

rung l’art pour l'art findet kaum noch Be-

achtung. Aber wie heiflen die neuen Maf-
stibe? Haftmann sieht den Stilentwurt der

Moderne zwischen dem ,,groflen Abstrak-

ten** und dem ,,grolen Realen®. Die neue

Erfassung des Dinges und die Gestaltung

der psychischen Zustiinde der Person schei-

nen in diesen Begriffen Kandinskys als drin-
gende Anliegen der Gegenwart auf. Die

Aufgabe allein gibt aber noch keinen Maf}-

stab. Vielmehr gewinnt man den Eindruck,

als lige den Ausfithrungen des Verfassers
eine doppelte Reihe von Normen zugrunde:

Einerseits wertet Haftmann mit dem ge-

sunden Menschenverstand, oder anspruchs-

voller ausgedriickt, nach den Normen einer
klassischen Philosophie, anderseits erhebt
er psychische Randsituationen, Chiffre und
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Ritsel, das ganz Andere und Fremde zu
seinem Gesetz. Die eine Reihe von Urteilen
ist nur verstindlich, wenn man dem Lr-
scheinungsbild von Welt und Mensch wert-
bildende Bedeutung zuspricht, die anderen
Aussagen aber setzen voraus, daf} die duflere
Erscheinung fiir den Wert eines Kunst-
werkes unwichtig ist.

Einige Beispiele, die der Erscheinung der
Welt und einem klassischen Menschenbild
den Primat belassen, mogen hier folgen:
Bei der Beschreibung der Arbeiten von
Schwitters spricht H. mit Recht vom ,,ver-
wirrenden Durcheinander realer Abfille*
und vom ,,Zufiillig-Aufgelesenen® (S. 196).
Isolierung, Ironisierung, Dislozierung, selt-
sam und fragil heien die Worte, die die
Welt der italienischen Pittura Metafisica
und ihre ,,Kontemplation des Leeren‘’ cha-
rakterisieren (S.248). ,,Wildeste Phanta-
stik** besitzt der Surrealismus (S. 357). Ihm
eignen unkontrollierte, kryptische und oft
widerspriichliche = Bildassoziationen. Der
Ausdruck ,,Dschungel der menschlichen
Triebwelt* und ,,sadistische Euphorie® zei-
gen den moralischen Aspekt dieser Urteile.
Sogar religiose Kategorien wie Gnade und
Jenseits kehren immer wieder. Diese Be-
griffe besitzen jedoch keine philosophische
oder gar theologische Kraft; denn ihnen
stehen eindeutige Aussagen gegeniiber, die
uns versichern, daff das klassische Men-
schenbild seinen Normcharakter endgiiltig
verloren hat: ,,dieser Baum, diese Rose,
dieser Sternenhimmel sind fir den Maler
und Dichter heute nicht mehr da“ (8. 14).
Auch hier weisen die Urteile bis ins Reli-
giose: ,,Soviel sei gesagt, dafl in jener an-
driingenden Vorstellung von einem fernen,
fremden, den menschlichen Existenzraum
ummantelnden Feld selbstverstindlich auch
das Géttliche eingewirkt ist. Da tritt wohl
auch das ,Gottesbild‘ in die Dimension des
Fernen, Unerkennbaren und sehr Parado-
xen‘ (S. 20). Wie die Erfahrung Gottes sich
mit seiner Unerkennbarkeit vereinen ldfit,
darauf héren wir keine Antwort. Wir méch-
ten den Widerspruch dieser Aussagen, die
hier nur angedeutet sind, nicht auflésen.
Es geniigt gezeigt zu haben, dafl er da ist
und daf} er von Verfasser, Leser und der
Kritik ohne Schwierigkeit entgegengenom-
men wird. In diesem Dilemma, diesem Wi-
derspruch der modernen Geistigkeit sehen
wir die Bedeutung des Buches; denn der
erschreckende Zwiespalt bringt uns den
Mangel einer tragfihigen Philosophie in
der geistigen Welt der Gegenwart zum Be~
wuBtsein. Nur die kiinstlerische Qualitit
von Haftmanns Sprache und das Schéne in
Form und Farbe moderner Kunst lassen
Verfasser und Leser diesen unfafibaren Wi-
derspruch unseres modernen Daseins wie
im Rausch vergessen. H. Schade 8J

158

Metz, Peter: Das Goldene Evangelien-
buch von Echternach. Herausgege-
ben vom Germanischen National-Museum
in Niirnberg, (220 S. mit 13 farbigen und
96 einfarbigen Tafeln.) Miinchen 1956,
Prestel Verlag. DM 58,—.

Das Goldene Evangelienbuch aus Echternach
— eine Prachthandschrift der ersten Hilfte
des 11. Jahrhunderts — ist nach diesem
Krieg aus der Hand der Herzoge von Co-
burg-Gotha in den Besitz des Germanischen
National-Museums in Niirnberg iibergegan-
gen. So blieb ein wertvolles Denkmal friither
deutscher Kunst, das infolge der Verméigens-
verluste des herzoglichen Hauses in Gefahr
geriet, nach Ubersee verkauft zu werden,
dem Volke erhalten.

Dieses einzigartige Werk wurde durch
eine Publikation des fiir seine qualititvollen
Ausgaben bekannten Prestel-Verlages wei-
ten Kreisen zuginglich gemacht. Die Aus-
stattung ist namentlich durch die dreizehn
Farbtafeln so wertvoll, daB® sie dem Origi-
nal sehr nahekommt.

Ludwig Grote, der Direktor des Germa-
nischen National-Museums, berichtet in sei-
ner Einfithrung kurz die Geschichte der
Handschrift. Peter Metz, der Direktor der
Plastikabteilung der Berliner Museen, geht
in der Beschreibung des Werkes eigene
Wege. Im Gegensatz zu einer starken Ana-
lyse der Form in der Kunstgeschichte der
jingeren Vergangenheit betont der Verfas-
ser den Inhalt, wobei er vor allem die Gei-
stesgeschichte und das Symboldenken  des
Mittelalters in den Vordergrund stellt. Theo-
logie, Philosophie, Soziologie und Literatur
werden herangezogen, um die mittelalter-
liche Weltanschauung vor uns lebendig wer-
den zu lassen. Die bewegenden Kriifte, Kos-
mos, Kaiser und Papst, Kirche und Gott,
werden sichtbar. Bei aller GroBartigkeit
der Metzschen Deutung jedoch kann man
nicht iibersehen, daf sich der Verfasser von
der Begeisterung zu sehr fortreien lift;
so wenn er selbst die Arkaden an den Fuf3-
schemeln der Evangelistensymbolhaltig wer-
den liBt. Mégen diese Fufischemel nur 10,
9 oder gar keine Arkaden besitzen, immer
hat die jeweilige Schmuckform tiefe Bedeu-
tung. Durch diese einseitige Zeichnung der
Symbolwelt gefdhrdet Metz sein eigenes An-
liegen, weil der Leser die Zweifel an den
sublimen und intellektuellen Interpretatio-
nen nicht von der Hand weisen kann.

Dabei kommt die Stilanalyse sicher zu
kurz. Es hitte dem Leser etwas mehr von
der groBartigen Deutung der ottonischen
Welt, die Jantzen bietet (Hans Jantzen,
Ottonische Kunst Miinchen 1947, F. Bruck-
mann Verlag) oder den Untersuchungen
Boecklers (Albert Boeckler, Das Goldene
Evangelienbuch Heinrichs IIL., Berlin 1933,
Deutscher Verein fiir Kunstwissenschaft)
zuginglich gemacht werden sollen. Auch



