UMSCHAU

Das Museum:
Yom Rarititenkabinett

zur Repriisentation des Geistes

Zur Eréffnung der Alten Pinakothek
in Miinchenl

Die Ausstellungen wachsen. Immer neue
Museen erstehen. Ganze Galerien wan-
dern. Eine Unzahl von Kunst- und Kul-
turgegenstinden werden vor uns aus-
gebreitet. Mag man nun an die Umge-
staltung des Fortunaheiligtums in Prae-
neste in ein Museum denken oder iiber
den Neubau des Walraff-Richartz-Mu-
seums in Koln diskutieren und die Wie-
dereroffnung der Alten Pinakothek in
Miinchen feiern, alle diese Unterneh-
mungen stellen mit grofer Dringlich-
keit die Frage nach dem Sinn der Dar-
bietungen.

Sicher méchte man kein antikes Mu-
seum aufbauen, einen Bezirk, in dem
die Musen verehrt werden oder Biblio-
theken, mit Statuen grofler Manner ge-
schmiickt, die Raum fiir die Gelehrten-

1 Die Wiedererrichtung der Alten Pina-
kothek in Miinchen verdanken wir vor al-
lem dem Generaldirektor der Bayerischen
Staatsgemiildesammlungen Professor Ernst
Buchner. Die Erneuerung des Baues — na-
mentlich die Gestaltung der beiden Treppen~
aufgiinge — ist ein Werk des Architekten
Dollgast.

Im Anschluf an die Wiedereroffnung
erfolgte die Publikation eines grofartigen
Tafelbandes: Buchner, Ernst: Die Alte Pina-
kothek in Miinchen. Meisterwerke der Euro-
piiischen Malerei. (68S. mit 98 Schwarz-
weiflbildern und 42 Farbtafeln. Miinchen
1957. Hirmer-Verlag. DM 78,—.

Der verdiente Forscher bietet eine Ein-
fithrung in die Werke der Alten Pinako-
thek, die von ebenso grofier Wissenschalt-
lichkeit wie Einfithlungskraft getragen ist.
Die Bearbeitung des beigegebenen Bilder-
verzeichnisses verdanken wir Dr. Carl Graep-
ler. Fiir die gute Qualitit der Abbildun-
gen biirgt der Name des bekannten Ver-
lags fiir wissenschaftliches Lichtbild, Max
Hirmer.
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welt bieten. Solche Bauten errichteten
die hellenistischen Herrscher in Ale-
xandrien. Auch die Rarititenkammern
der beginnenden Neuzeit sind nicht
mehr Leitbilder unserer Museumsdirek-
toren, und der Kunsttempel des 19. Jahr-
hunderts wird ebensowenig angestrebt.
Vielmehr gelten die Bemiihungen je-
nem ,,Imaginiiren Museum®, von dem
André Malraux spricht, und das nichts
anderes ist als eine Selbstdarstellung
des menschlichen Geistes, eine Erfas-
sung des Absoluten, das nach Hegel ge-
rade in der Kunst anschaubar wird.
Einige Hinweise auf den Werdegang
des Museums kionnen diese moderne
Auffassung verstiindlich machen.

In seinem Roman ,,Der abenteuer-
liche Simplicissimus® laflt Grimmels-
hausen den Besucher einer Kunstsamm-
lung erkliren, ,.ich #stimiere die Rari-
tit!“2 Dieser Ausdruck kennzeichnet
den Geist der fiirstlichen Kunstkabi-
nette der Renaissance. Man suchte selt-
same Dinge und Kuriosititen, Herr-

2 Grimmelshausen, Johann Jakob Chri-
stoph: Der abenteuerliche Simplicissimus.
1. Buch, 24. Kapitel.

., Ich kam einsmals mit einem vorneh-
men Herrn in eine Antiquititen- und Kunst-
kammer, darin schone Rarititen waren. Un-
ter den Gemiilden gefiel mir nichts bess:r
als ein Ecce-Homo wegen seiner erbirm-
lichen Darstellung, mit welcher es die An-
schauer gleichsam zum Mitleiden verzuckte.
Darneben hieng eine papierne Karte, in
China gemalt; darauf stunden der Chinesen
Abgitter, in ihrer Majestiit sitzend, deren
teils wie die Teufel gestaltet waren. Der
Herr im Haus fragte mich, welches Stiick in
seiner Kunstkammer mir am besten gefiele?
Ich deutete auf besagtes Ecce-Homo. Er
aber sagte, ich irre mich; das Chineser Ge-
mild wire rarer und dahero auch kost-
licher; er wolle es nicht um zehen solcher
Ecce-Homo manglen. Ich antwortete: ,Herr!
ist euer Herz wie euer Mund?® Er sagte:
,Ich versehe michs.® Darauf sagte ich: ,So
ist auch euers Herzens Gott derjenige, des
Conterfait ihr mit dem Munde bekennet,
das kostlichste zu sein. — ,Phantast’, sagte
jener, ,ich #stimiere die Raritit. Ich ant-
wortete: ,Was ist seltener und verwun-
dernswiirdiger, als da® Gottes Sohn selbst
unsertwegen gelitten, wie uns dies Bildnus
vorstellet?*¢
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scher- und Philosophenbilder verzeich-
nen die alten Inventare der bayerisch-
herzoglichen Kunstkammern. Bilder von
Ubeltiatern und Mif3gestalten werden
angefiihrt; ebenso ein Salvator mundi
,mit einem Schniirl, damit man des
Bildes Augen bewegen kann®.? Dazu
kamen ausgestopfte Tiere, schwerfil-
lige Uhren und Gegenstiinde aus frem-
den Lindern. So wird aus der frithmit-
telalterlichen Schatzkammer das Kurio-
sititenkabinett oder die Wunderkam-
mer, und beide bilden den Ursprung
unserer Museen.

In diesem geschichtlichen Vorgang
kommt ein allgemeines Gesetz zum
Ausdruck: Die Raritit, die Ausnahme,
regt unseren Geist zunédchst an. Erst
spiater forschen wir nach dem Gesetz
und der Regel, die unser Sein sichern
und die Ordnung des Geistes gewihr-
leisten. In Bayern begiinstigte ein be-
sonderer Umstand die Entstehung der
Alten Pinakothek und damit die Er-
kenntnis der GesetzmiBigkeiten in den
gesammelten Werken: die Sammlungen
der pfilzischen Wittelsbacher gingen
durch Erbschaft nach Miinchen. Die
Mannheimer Galerie und die Bilder aus
Zweibriicken trafen ein und vor allem
die Diisseldorfer Gemiilde, die mit ihren
Rubenswerken der Stadt Miinchen einen
internationalen Vorrang sicherten.

Die Umsiedlung der Diisseldorfer
Werke erfolgte im Jahr 1805. Inzwi-
schen hatten sich zwei weltgeschicht-
lich bedeutende Ereignisse vollzogen,
die nicht ohne Einfluf} auf die Auffas-
sung des Museums blieben: die franzs-
sische Revolution und die Sikularisa-
tion. Beide brachten zunichst den staat-

lichen Sammlungen einen Zuwachs an -

sakralen Kunstgegenstinden aus den
aufgehobenen Klgstern. Dariiber hinaus
eroffneten sie die Galerien, die bis da-
hin der Aristokratie vorbehalten waren,
dem Volk. SchlieBlich beschlennigten

3 Reber, Franz von: Zur Geschichte des
Bayerischen Gemiildeschatzes. Im Katalog
der Alteren Pinakothek zu Miinchen. Miin-
chen 1922, S. XI.

sie den Profanisierungsvorgang der vor-
wiegend religivsen Werke: Eine Altar-
tafel, die man aus der Kirche fort-
nimmt und in einem Ausstellungsraum
neben andere Dinge setzt, hort auf, ein
Gegenstand der Frommigkeit zu sein.
So wundert es uns nicht, wenn das Mu-
seum in der Zeit des Klassizismus und
der Romantik Religioses mit Astheti-
schem mischt und das Ideal im Kunst-
tempel gesehen wird. Es scheint nur
folgerichtig, wenn Schinkel das Alte
Museum in Berlin (1823) mit einer Siu-
lenfront versieht und das Pathos anti-
ker Tempel lebendig werden lafit.t Ein
Vorspiel fiir dieses Ereignis i3t sich
schon bei Holderlin nachweisen, der
eine dsthetische Kirche ins Leben rufen
will. Am 4. Juni 1799 schreibt der Dich-
ter von Homburg aus an seinen Bruder
Karl: ,,Du hast nichts Kleines vor, lie-
ber Bruder! wenn Du die Organisation
einer #sthetischen Kirche darstellen
willst und Du darfst Dich nicht wun-
dern, so viel ich einsehe, wenn Dir wiih-
rend der Ausfithrung Schwierigkeiten
aufstoflen, die Dir fast uniibersteiglich
scheinen. Die Bestandteile des Ideals
iiberhaupt und ihre Verhiltnisse philo-
sophisch darstellen, wiirde schon schwer
genug sein, und die philosophische Dar-
stellung des Ideals aller menschlichen
Gesellschaft, der #sthetischen Kirche,
diirfte vielleicht in der ganzen Ausfiih-
rung noch schwerer seyn.*® Diese ésthe-
tische Kirche* Hilderlins ist verwandt
mit dem ,,Pantheon der Kunst* Hegels:
,» Was nun also die besonderen Kiinste
in vereinzelten Kunstwerken realisieren,
sind dem Begriff nach nur die allge-
meinen Formen der sich entfaltenden
Idee der Schonheit, als deren &duflere
Verwirklichung das weite Pantheon der
Kunst emporsteigt, dessen Bauherr und
Werkmeister der sich selbsterfassende
Geist des Schonen ist, das aber die
Weltgeschichte erstin ihrer Entwicklung

4 Sedlmayr, Hans: Verlust der Mitte.
Salzburg 1948. S. 31£f.

5 Holderlin: Grofle Stuttgarter Ausgabe.
VI. Band. Stuttgart 1954. S. 330.
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der Jahrtausende vollenden wird...“6
Dieser ,,sich selbsterfassende Geist™, die
,,selbstbewufite Innerlichkeit®,” der
,,Absolute Geist*“8 findet bei Hegel
ebenso eine soziologische Gestalt wie
bei Holderlin., Hélderlin sucht die
,isthetische Kirche*. Hegel fordert, daf3
wir ,,von Gott als solchem zur Andacht
der Gemeinde fortschreiten, als zu Gott,
wie er im subjektiven Bewuf3tseyn le-
bendig und prisent ist*.?

Diese Gedanken des Philosophen be-
einfluBten vor allem die Staatsauffas-
sung und Gesellschaftslehre. Sie ent-
wickelten aber auch im kiinstlerischen
Raum eine eigene Dynamik. Man setzte
ndmlich in seiner Nachfolge die kiinst-
lerische Form in Beziehung zur Gesell-
schaftsordnung und zum Zeitgeist.

Die Voraussetzung dazu war eine for-
male Betrachtung der Werke, die das
Museum selbst nahelegte. Die Fiille der
Kunstgegenstinde forderte nimlich eine
eigene Ordnung. Diese Ordnung konnte
nicht mehr die Raritiit, die Ausnahme
gewihrleisten, sondern das Gesetz, und
zwar das Formengesetz der Kunstwerke
selbst. Es wire nun sehr reizvoll zu be-
schreiben, wie man allmihlich und un-
ter grofen wissenschaftlichen Anstren-
gungen die Epochen unterschied; wie
man von der Renaissance die Gotik und
den Barock trennte und die Romanik
als eigene Formenwelt schitzen lernte.
Fast jede Forschergeneration hob eine
neue Epoche der Geschichte in die Helle
des menschlichen Bewuf3tseins. Fiir un-
sere Betrachtung geniigt es zu beachten,
wie mit einem Mal die Form einen Vor-
rang vor dem Inhalt erhielt. Man setzte
Heiligenbild neben Fiirstenportrit und
Kreuzigung neben Genreszene, wenn
nur die Stilverwandtschaft, der Fort-
schritt des Meisters, die groBen Werte
der Kunst und des Geistes einer Zeit
sichtbar wurden. Diese formale Be-
trachtung der Werke ist uns so selbst-

¢ Hegel, G.ID. F.: Vorlesungen iiber die
Asthetik. 1. Band, S. 132, 12. Band der Ju-
bildiumsausgabe. Stuttgart 1927.

7 Hegel, a.a.0. S. 120.

8 Hegel, a.a.0. S. 123.

9 Hegel, a.a.0. S. 124,
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verstiindlich geworden, da® man sie so-
gar als naturgegeben bezeichnet hat.10
Und doch ist der Kirchenviteraltar von
Pacher nicht fiir das Museum geschaf-
fen und der Dreikonigsaltar von Ro-
gier van der Wyden nicht fiir die Alte
Pinakothek gemalt.

Aus der formalen Sicht der Kunst-
werke wird auch verstindlich, daf3 der
Bundespréisident vor einem Jiingsten
Gericht von Rubens die Alte Pinako-
thek eroffnen und Generaldirektor
Buchner Diirers Apostel ,,Penaten®, das
heiflt Hausgotter, nennen konnte. Bei-
des — die Eréffnung vor dem Rubens-
bild und der Awusdruck fiir Diirers
Werk — wollen nicht die christlichen
Inhalte der Gemilde herabsetzen, son-
dern auf den geistigen Vorrang dieser
Meister in der Miinchener Pinakothek
hinweisen.11

Der religiose Mensch neigt dazu,
diese Vorgiinge zu beklagen. Sollte man
nicht wenigstens die sakralen Werke in
den Kirchenraum zuriickbringen? Ab-
gesehen davon, daB solche Riickfithrun-
gen praktisch unmoglich sind, kommt
in diesen Klagen eine gewisse Wert-
blindheit zum Ausdruck. Auch im Mu-
seum behilt ndmlich das Werk sakrale
Wirkkraft. Nicht so sehr vom Inhalt
her — wir haben vorher darauf hinge-
wiesen, daf3 die sakralen Inhalte der
Bilder museumstechnisch zu wenig Be-
achtung finden —, sondern von der Form
her. Wir vermégen zwar André Mal-
raux nicht ohne Vorbehalt zu folgen,
wenn er mit Hilfe des Museums ein
neues sakrales Formgesetz aufzeigt, den
Stil schlechthin, den er gegen alles Pro-
fane abgrenzt. Das Sakrale in der Form
erscheint nach ihm iiberall dort, wo die
strenge Linie vorherrscht, im Primiti-

10 Lachner, Johann: Post festum. Kriti-
sche Gedanken zur Alten Pinakothek. In
Siiddeutsche Zeitung: Montag, den 24. Juni
1957, S. 9. ,Die Disposition im ganzen
stimmt; sie ist von Natur aus gegeben.*

11 Der Ausdruck ,,Sanctissimum*’ (= Al-
lerheiligstes) fiir Diirers Apostel scheint je-
doch die Grenzen des rhetorisch Zulissigen
zu iiberschreiten. Vergleiche Neue Ziircher
Zeitung. Fernausgabe Nr. 180, Mittwoch,
3. Juli 1957, Blatt 3.



Umschau

ven, Byzantinischen, Romanischen und
schlieBlich wieder bei Cézanne und vie-
len Modernen. Dieser ,,Stil*, diese sa-
krale Form in der Kunst lie3 sich eben
erst durch die Zusammenschau der
Werke verschiedenster Epochen sicht-
bar machen, die das Museum bot. Ebenso
das Profane, das nach Malraux vor
allem die Griechen der klassischen und
hellenistischen Periode entwickelten nnd
das nachher die Renaissance, der Barock
und der Naturalismus wiedergebracht
haben. Solche Gedanken sind wohl kaum
kritiklos hinzunehmen, aber sie regen
an. Yor allem aber kann man von Mal-
raux eine weltgeschichtliche Betrach-
tung der Form lernen. Denn tatsichlich
repréasentieren die nach Epochen geord-
neten Werke den Geist. Zunichst den
menschlichen Geist von seinen Anfén-
gen, die wir beispielsweise in den Hoh-
lenmalereien schauen konnen, iiber die
archaischen Epochen des Orients und
Agyptens bis zu den Griechen und der
Abendlindischen Kunst. Das Museum
zeigt die Ordnung der Denkmiiler auf,
die GesetzmiiBBigkeiten der Form und
wird so zu einer gewaltigen Heerschau
der Geschichte und des menschlichen
Geistes. Die Grofle des Vorgangs und
der Ordnungen aber transzendiert, das
heifit iibersteigt die Fassungskraft des
einzelnen Menschen, So erweist sich das
Museum tatsiichlich als eine Manifesta-
tion des Absoluten Geistes im Sinne
Hegels. Der religiose Mensch aber ver-
mag diesen Absoluten Geist nicht an-
ders zu begreifen als den personlichen
Gott, der die Geschicke der Welt lenkt.

Eine eigene Gefahr zeigt Ernst Jiin-
ger auf, der im musealen Trieb die
Todseite unserer Wissenschaft sieht.12
Damit ist jedoch nur der Schatten der
Museumsarbeit gemeint. Geht man vom
Vitalen und Biologischen aus, sicht man
in den Untermehmungen unserer Mu-
seumsfachlente die Auswirkung eines
triebhaften Tuns, so mag dieses Urteil
treffen. Erkennt man aber hinter ihrer

12 Jiinger, Ernst: Das Abenteuerlich Herz.
Hamburg 1938/41. S. 149.

25 Stimmen 160, 11

Arbeit die Bemiihung des Geistes, so
offenbart sich im Museum jene Ord-
nungsmacht, die Geschichte schafft, und
die der Christ Gott nennt. Fiir eine
solche Arbeit sind wir den Ménnern der
Wissenschaft, die im Museum tiitig sind,
zu Dank verpflichtet. Es geht ihnen
niimlich nicht mehr darum, Rarititen
anzuhiufen. Man miiht sich auch heute
lingst nicht mehr um jenen elfenbei-
nernen Turm eines zweckfreien Asthe-
tizismus, der das Ideal des Klassizis-
mus war. Vielmehr wird in allen Un-
ternehmungen das Bemiihen um eine
kollektive Imagination erkennbar, der
Versuch, im Spiegel des Kunstwerkes
den Sinn der Geschichte zu erfassen.
So kann man iiber das moderne Mu-
seum jene Worte Edward Youngs set-
zen, die Charles Baudelaire aufzeich-
nete: ,,Imagination hat fiir mich nicht
einfach, die Bedeutung eines wunder-
lichen Einfalls, in welchem Sinne die-
ses vielmiBBbrauchte Wort beniitzt wird.
Ich verstehe darunter vielmehr jene
konstruktive Imagination, die eine weit-
aus hohere Funktion erfiillt und die,
insoweit der Mensch nach dem Eben-
bild Gottes geschaffen ist, eine ferne
Beziehung zu jener Macht in sich trigt,
durch die der Schopfer sein Universum
plant, schafft und erhalt.13

Herbert Schade SJ

Der Piltdown-Betrug

Vom wissenschaftlichen Standpunkt aus
betrachtet ist das Piltdown-Problem ge-
I6st. Der ,,Eoanthropus oder ,,Morgen-
rote-Mensch® oder,,Dawn-Man®, wie die
Englinder sagen, existiert nicht mehr,
jahatnie existiert. Alle gefundenen Reste
des Schiidels ebenso wie die Tierknochen
und Werkzeuge haben sich eindeutig als
kiinstlich zurechtgemacht oder doch we-

13 Baudelaire, Charles: Zur Asthetik der

Malerei und der bildenden Kunst. Ubersetzt
von Max Bruns als der vierte Band von
Charles Baudelaires Werken in deutscher
Ausgabe. Minden/W. (ohne Jahr). S. 190 ff.

Vergleiche auch 8. Giedion: Architektur
und Gemeinschaft. Hamburg 1956. S. 93ff.
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