UMSCHAU

Die Malerei des Futurismus

Zu den erregendsten Erfahrungen der
Moderne gehort das neue Erlebnis der
Zeit,das die Errungenschaften der Tech-
nik dem Menschen gebracht haben. Die
Entwicklung vom Pferdewagen zur Ei-
senbahn und von der Eisenbahn iiber
Auto und Flugzeug zur Rakete brach-
ten eine solche Steigerung der Ge-
schwindigkeit mit sich, daf} dieses neue
Erlebnistauch die nicht technischen Be-
reiche der Dichtung und bildenden
Kunst revolutionierte. Radio, Film und

Fernsehen zeigen diese Revolution am

sinnfilligsten. In der Malerei war es
besonders der Futurismus — eine von
italienischen Kiinstlern getragene Be-
wegung —, der in Theorie und Praxis
die neuen Verhiltnisse zu bewiltigen
suchte. Es war die ,,bellezza della velo-
citd®, die ,,Schonheit der Geschwindig-
keit®, die die Manifeste der Futuristen
priesenl, Bei aller Anerkennung der
kunstgeschichtlichen Bedeutung li3t
sich die’ Problematik dieser Bewegung
nicht ibersehen: Die Manifeste und
Werke der Futuristen bieten geradezu
ein Musterbeispiel dafiir, wie sehr in
der modernen Malerei richtige mit fal-
schen ldeen verkniipft sind, iiberra-
gende Anregungen mit albernem Ge-
wisch sich verbinden und grofie Werke
neben unreifen Versuchen stehen. Diese

L Die 50. Wiederkehr der Verdffent-
lichungen des ersten Manifestes im Jahre
1959 veranlafite eine Ausstellung, die zu-
nichst in Rom und Winterthur gezeigt
wurde und die schlieflich bis zum 14. Fe-

bruar 1960 in Miinchen zu sehen war. In

Rom wurde die Ausstellung von der Ente
Premi Roma veranstaltet und stand unter
dem Patronat des Prisidenten der Repu-
blik, Giovanni Gronchi, wihrend Minister-
prisident Antonio Segni Vorsitzender des
Ehrenkomitees war. Die Teilnahme dieser
Personlichkeiten an der Ausstellung unter-
strich diec Bedeutung des Unternehmens. In
Miinchen betreute H. K. Réthel von der
Stiidt. Galerie in vorbildlicher Weise die
Schau und den Katalog. Allerdings vermift
man im Abbildungsteil eine Wiedergabe der
futuristischen Graphik.
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Vereinigung von zerstorerischen Auf-
fassungen mit solchem von schopferi-
scher Kraft offenbart — wie in vielen
revolutiondren Bewegungen — einen
Zwiespalt, der eine uneingeschrinkte
Zustimmung ebenso unmoglich macht
wie eine pauschale Ablehnung. ;
Seine kiinstlerischen Voraussetzun-
gen findet der Futurismus im Impres-
sionismus und Kubismus. Die Verbin-
dungslinien zu diesen Kunststromun-
gen sollen deshalb zuniichst gezeigt
werden. Sein vordringlichstes Anliegen
— die Darstellung der Geschwindigkeit
und technischen Schonheit — ist epoche-
machend. Diesem Anliegen entspricht
der Bruch mit der Tradition, besonders
mit der Tradition der Antike. Schlief3-
lich charakterisiert die Portraitmalerei
- die Auffassung von der Person — am
klarsten den Geist dieser Kiinstler.

Doraussetzungen

Nach Inhalt und Form denken die
Futuristen in der Kunst Uberlegungen
weiter, die schon die Impressionisten
angestellt hatten. Es ist das Bemiihen
um die moderne Welt, um Caféhaus
und Segelboot, um - Lokomotive und
Tanz, das sie mit den Impressionisten
vereint. Der Bahnhof Saint-Lazare, den
Monet darstellte, und das Bild der Pa-
riser Weltausstellung, das Manet malte,
sprechen davon. Einen besonderen Ein-
druck der modernen Welt vermittelt
Pissarros Boulevard Montmarte bei
Nacht. Das Flimmern der elektrischen
Lichter in der Straf’e und die Faszina-
tion der Grof3stadt haben in dieser Dar-
stellung Gestalt angenommen. Grof3-
stadt, Massen, Eisenbahn, natiirliches
und kiinstliches Licht, und alles mit
einem besonderen Bezug zur Bewegung,
— diese Elemente bildeten die Welt des
Impressionismus. Der Futurismus hat
sie von den Impressionisten itbernom-
men und noch extremer das Neue, Be-
wegte und Erregte gesucht. Dazu be-
nutzte man im Futurismus die Farbzer-
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legung eines Seurat und eines Signac,
den Divisionismus der Pointillisten.

Die kiinstlerische Bewegung, die je-
doch unmittelbar mit dem Futurismus
verwandt scheint, ist der Kubismus. Der
Kubist gliedert zunichst seine Eindriicke
in Flichen und geometrisiert das Bild,
bringt aber schlieBlich doch die Mg~
lichkeit des Simultanen, der Gleichzei-
tigkeit verschiedener Abliufe in die
Darstellung. Picassos ,Midchen von
Avignon®, Delaunays ,,fenétres simul-
tanées”, Chagalls ,,Ich und das Dorf*
und Legers ,,Akte im Walde® gehoren
in den Umkreis dieser Malweise. Vor
allem aber beendet der Kubismus die
alte Gegeniiberstellung von Subjekt und
Objelkt. Ieh und die Welt durchdringen
einander oder gehen ineinander iiber.
Deutlich wird das Durchdringen von
Gestalt und Umwelt beispielsweise in
Chagalls Werk ,Ich und das Dorf®.
Das Vorgestellte und das Gesehene wer-
den zu einem Teppich verwoben. Die
melkende Magd erscheint im Kopf der
Kuh und im Grund dazwischen sehen
wir einen roten Halbmond. Dieses Werl
Chagalls stammt aus dem Jahre 1911
Das erste Manifest der Futuristen ver-
offentlichte der Literat Filippo Tom-
maso Marinetti (1876-1944) jedoch
schon am 20. Februar 1909 im Pariser
Figaro. Das Bild scheint also mit unter
dem Einfluf3 der futuristischen Theo-
rien entstanden und zeigt, wie Kubis-
mus und Futurismus sich gegenseitig
gesteigert haben.

Die Schonheit
der Technilk und Geschwindigkeit

Bei aller Gegensitzlichkeit der Na-
tionen und Theorien wird man also Ge-
meinsamkeiten zwischen Kubisten und
Futuristen finden. Gerade in der zen-
tralen Aufgabe — in der Bewiltigung
der technischen Errungenschaften —
gibt es viele Beziehungen zwischen die-
sen beiden Gruppen von Kiinstlern.
SchlieBlich wire auch die Verwandt-
schaft zum ,,Blauen Reiter® in Deutsch-
land und seinen Bemithungen zu er-
wiihnen. Feiningers ,,Radfahrer aus

dem Jahr 1912 konnte man geradezu als
ein futuristisches Werk ansprechen.
Die Verwandtschaft der Thematik und
der Malweise zeigt, wie sehr die Fragen
der Technik diese Kiinstlergeneration
bedringten.

dedoch scheinen diese Thesen und
Themenstellungen der Futuristen von
besonderer Eigenart und Radikalitit.
Ihre Theorien haben vor allem in den
Manifesten (von 1909-1913) Gestalt
angenommen: ,,Wir werden die grofien
Massen, bewegt durch die Arbeit, das
Vergniigen, die Emporung, preisen; die
vielfarbigen und vielstimmigen Bran-
dungen der Revolutionen in den moder-
nen Hauptstidten; die nichtliche Vib-
ration der Lager und Bauplitze unter
ihren gleienden, elektrischen Monden;
die gefraBigen Bahnhofe voll rauchen-
der Schlangen; die mit Rauchfiden an
die Wolken gehiingten Fabriken; die
gymnastisch hiipfenden Briicken iiber
der teuflischen Messerschmiede der
sonnenflimmernden Fliisse; die aben-
teuerlichen Dampfer, die den Horizont
wittern; die breitbriistigen Lokomoti-
ven, die auf den Schienen stampfen wie
riesige, geziigelte Stahlrosse, gehalten
mit langen Rohren, und den gleitenden
Flug der Aeroplane, deren Schraube
knattert wie eine im Winde wehende
Flagge und die Beifall klatscht wie eine
begeisterte Menge.*2

In einfacher Weise sieht man in der
Darstellung ,,Aute und Lérm® (1912)
von Balla das Wollen der Futuristen
verwirklicht. Das Auto ist in flichige
Teile zerlegt, die von iibergreifenden
geometrischen Strukturen, die das ganze
Bild durchziehen, in eine rhythmische
Einheit gebracht werden. Tatsiichlich
veranschaulicht das Geschiebe der Fla-
chen eine Dynamik, die nicht unihn-
lich den Eindriicken ist, die der Beob-
achter ans dem fahrenden Wagen her-
aus empfingt. ,Blane Tinzerin® und
,.Dynamische Hieroglyphe des Balles im
Tabarin® heiflen Bildtitel Severinis, die

2 F. T. Marinetti, Manifest des Futuris-
mus, Le Figaro, 20. Februar 1909. Vgl. Ka-
talog These 11.
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in dhnlicher Weise versuchen, aus den
unaufhorlich wechselnden Eindriicken
tanzender Menschen ein gleichzeitig
erfaBBbares Ganzeszu machen, das ebenso
die' Rhythmik farbiger Flichen domi-
nieren laf3t.

Bedeutsam scheint dabei, da® auf3er-
kiinstlerische Krifte die Malerei der
Futuristen anregen. Diese aufSerkiinst-
lerischen Kriifte entstammen weder dem
religiosen noch aristokratischen Bereich.

Es sind technische und moderne soziale

Miichte, die wirken.
Unter den kiinstlerischen
wird die Antike als Mafistab und Vor-

bild ebenso abgelehnt wie das Archai-

sche: ,,Ein Rennwagen ist schoner als
die lee von Samothrake,” 3, Wir kimp-
fen gegen den oberflichlichen und ele-
mentaren Archaismus, der von der ein-
tonigen Farbgebung ausgeht und dcr,
mdem er das Tindape der Agypter imi-
tiert, die Malweise auf eine kraftlose
Synthese zuriickfiihrt, die kindisch und
grotesk ist.“4 Der letzte Satz ist deut-
lich gegen die franzosischen Syntheti-
sten und ,,Nabis** (=Propheten) gerich-
tet, die in der Nachfolge von Paul Gau-
guin eigene Theorien entwickelten und
deren Gedanken in der christlichen
Kunst der Beuroner Schule eine deut-
sche Ausprigung erfahren haben.
SchlieBlich mochten die Futuristen —
um alle Briicken zum Alten abzubre-
chen — auch die Museen vernichten:
,.Wir wollen die Museen und die Biblio-
thelken zerstoren, den Moralismus, den
Feminismus und alle opportunistischen
und nutzbringendenFeigheiten bekimp-
fen.*5 In diesem Satz bekennt man sich
weiterhin zu einer forcierten Ménnlich-
keit. Der ;,Feminismus® wird abgelehnt:
» Wir kampfen gegen das Nackte in der
Malerex das ebenso ekelhaft und lang-
weilig ist wie der Ehebruch in der Lite-

ratur.“6 Solche Forderungen sind aus .

3 IDalter Hess, Dokumente zum Verstind-
nis der modernen Malerei, Hamburg 1956,
.fl

,.-Technisches Manifest der futuristi-
Stllbﬂ Malere1 11. April 1910. Vgl. Katalog.
5 Marmem a.2.0. Katalog These 10.
,»Technisches Manifest ... a.a.0. Vgl.
Katalog. g
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* der Zeit vor dem ersten Krieg ver-

stiandlich, in der ein biirgerliches Mora-
lisieren und ein literarischer Naturalis-.
mus gegeneinander standen. ,,Ein typi-
scher Fehler der Franzosen ist die Ten-
denz zum Weiblichen, Sanften - und
Zarten und ihre Neigung zum Statischen.
Wir lieben das moderne Leben, das
wesentlich dynamisch, tonend und lir-
mend ist, nicht feierlich, majestatisch,
ernst und hieratisch.“7 Diese Ableh-
nung des Weiblichen — mag sie anch
aus der Zeit heraus verstindlich sein —
wirkt ungesund und verkrampit. Eine
einseitige Betonung des Technischen
und Minnlichen bedeutet noch keine
Lésung moderner Probleme. Man kann
solche Ausspriiche allenfalls als rhetori-
sche Ubertreibungen hinnehmen. Wenn
aber Marinetti in seiner neunten These

fordert: ,,Wir wollen den Krieg preisen

— diese einzige Hygiene der Welt — den
Militarismus, den Patriotismus, die zer-
storende Geste des Anarchisten, die
schonen Gedanken, die tioten, und die
Verachtung des Weibes®, so ist das ein
barer Wahnsinn8. Dieser Satz beweist,
wie wenig konkrete Vorstellungen man

. sich von einem modernen Krieg vor der

ersten grofen Katastrophe gemeinhin

" machte, Man tut den Kiinstlern und

ihren Anliegen keinen Dienst, wenn man
solcheSitze mitSchweigen iibergehtoder
sie als AffektiuBerungen der Kiinstler-
natur bagatellisiert. Die Anerkennung
von Unzurechnungsfihigkeit entschul-
digt zwar, aber sie liquidiert auch. Je-
der Beruf findet am Ende sein besonde-
res Alibi, und sehlieBlich wird dem Po-
litiker die Verantwortung fiir den Gang
der Geschichte zugeschoben. Aber auch
der Politiker kann eine allgemeine Gei-
stigkeit allein nicht bewiltigen. :
Uns haben jedenfalls die Erfahrun-
gen zweier Kriege gelehrt die Unge-
heuerlichkeit solcher Sitze zu begreifen.
Jedoch beweist die These auch, daf® die
Ideen der Folgezeit, fiir die man gele-
gentlich den deutschen Nationalcharak-
ter allein verantwortlich machen wollte,

7 Hess a.2.0. 73.
$ Marinetti a.a.0. Vgl. Katalog These‘)
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sich auch bei andern Volkern feststel-
len lassen.

In diesem Zusammenhang soll ein
Bild von Carlo Carra Erwiihnung finden
— die Beerdigung des Anarchisten Galli
(1911) —, das zum kiinstlerischen Aus-
druck der militanten Gedanken des Fu-
 turismus' geworden ist. Dabei darf man
eines nicht iibersehen: man kann ein
Schlachtenbild preisen und die unbe-
rechtigte Propagierung eines Krieges
ablehnen. Selbst die Darstellung eines
Lasters ist noch keine Aufforderung zu
Unnioral. DasMoralische und dasKiinst-
lerische sind zwar nicht unabhingig
voneinander, wir sehen in beiden jedoch
verschiedene Dimensionen des mensch-
lichen Geistes, die man nicht einfachhin
identifizieren kann.

Das Begriibnis des Anarchlsten Galli
wirkt nun tatsichlich wie ein Schlach-
tenbild, ein Kampf aller gegen alle. Vor
allem erinnern seine Strukturen an das
Spiel der Lanzen, das man auf dem

‘antiken Gemilde der Alexanderschlacht

ebenso beobachten kann wie auf dem
Bild der Ubergabe von Breda eines Ve-
lasquez. Im langgestreckten Quadrat
wird nur ein Halbkreis von hellen gel-
ben und blauen Ténen ausgespart, der
eine rote Sonnenscheibe aufleuchten
lif3t. Den unteren Teil des Bildes fiillen
die schwarzblauen und violetten Figu-
rén, die durchzuckt von roten Lichtern
gegeneinander stehen. Schwarze Fah-
nen, Stangen, Lanzen und Stecken ragen
in den Himmel. In der Mitte liegt quer
ein rotes Gebilde, das man als Sarg
ansprechen. mochte, der in einem Zug
mitgefithrt wird., Die Bewegung, das
Licht, die Farbe, alle Elemente des Bil-
des veranschaulichen den Widerstreit
der Dinge und Menschen, ohne daf3 das
Werk kiinstlerisch ~ auseinanderfallt.
Man kann sogar die Lyrik der spiteren
Arbeiten Carras (die man zur ,Pittura
Metafisica®, dem italienischen Surrea-
lismus, rechnet) durchempfinden. Ohne
daB} unmittelbare Beziehungen sichtbar
werden, stellt das Werk eine Vorstufe
zu Picassos Guernica — einem sehr be-
deutenden Schlachtenbild der Moderne—
dar.

-30 Stimmen 165, 6

Diese Darstellung  des Begrébnissés

. des Anarchisten Galli wire dhnlich wie

Picassos Guernicabild aus den Mitteln
des Kubismus allein erklirbar, wenn es
nicht eine Wiederholung der Umrif3-
linien einzelner Figuren brichte, die
zusammen mit der Bewegung der Ge-
stalten die Dynamik des Eindrucks ver-
stirkten und so einen Hinweis auf die
neue ,,bellezza della velocita® gibe, die
unsere Aufmerksamkeit beansprucht.
Auch hier sind Theorien und Werke
voneinander zu scheiden.

Die Theorien bringen die Manifeste:
,»Wie die Literatur bisher die nach-
denkliche Unbeweglichkeit, die Ekstase,
den Schlummer gepriesen hat, so wol-
len wir die aggressive Bewegung, die
fiebrige Schlaflosigkeit, den gymnasti-
schen Schritt, den gefahrvollen Sprung,
die Ohrfeige und den Faustschlag prei-
sen ... Wir erkliren, daf’ der Glanz der
Welt sich um eine neue Schonheit berei-
chert hat: um die Schonheit der Schnel-
ligkeit. Ein Rennauto, dessen Aufbau
geziert ist mit groBen Rohren ahnlich
Schlangen mit explosivem Atem, ein
heulendes Auto, das auf Kartiitschen '
zu laufen scheint, ist schoner als die
Siegesgottin von Samothrake.*? ,,Wir
erkldaren, dafd man alle abgenutzten Ga-

genstinde iiber Bord werfen soll, um -

unser sprudelndes Leben. aus Stahl,
Stolz, Fieber und Schnelligkeit auszn-
driicken.*10 , Zeit und Raum sind ge-
stern gestorben. Wir leben 'schon im
Absoluten, denn wir haben schon-die
ewige, allgegenwiirtige Schnelligkeit .
geschaffen.t11 :
Zuniichst darf man auch bei diesen
Thesen die Affektseite und die Rhetorik
nicht iibersehen. Manches ist so, wie es
formuliert wird, nicht zu halten. So ver-
mag die Geschwindigkeit das Absolute
nicht zu geben. Jedoch ist es anregend
zu sehen, in welcher Weise die Futuri-
sten Zeit oder Bewegung — das Nachein-
ander der Vorginge ~ sichtbar machen.
Wihrend die Kubisten — so Duchamp —
die Bewegungszustinde mit der Gestalt

9 Marinetti a.a.0. These 4.
10 , Technisches Manifest ...
11 Marinetti a.a. 0. These 8. _

Saia0):
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wiederholen, belassen die Futuristen
den Kern der Figur und setzen neue
Umrisse an die innere Gestaltl2. Die
Malweise wird an den Tinzerinnen Se-
verinis besonders deutlich. Im Grunde
sehen wir im Bilde der ,,Blauen Tinze-
rin“ nur eine Figur, um die sich Arme,
Beine und Gewandstiicke ~ dhnlich wie
im Motiv des tanzenden Shiva in der
indischen Kunst ~ gruppieren. Das, was
kiinstlerisch eine solche Zerstiickung der
Gestalt ertriglich macht, ist die Einheit
der Farb- und Formenkomposition. Ein
rhythmisches Gefiige ist vor den Teilen.
Insofern kann man sogar von einem Ab-
soluten auf kiinstlerischem Gebiet spre-
chen. Das Allgemeine ist néimlich in die-
sen Bildern vor dem einzelnen, der
Rhythmus vor dem Bewegten, einem
absoluten Farbklang hat sich alles ein-
zufiigen. In Boccionis ,,La citta che sale®
(Stadt in Bewegung) wird dieser Rhyth-
mus nahezu Selbstzweck des Bildes. Die
Gegenstinde — Geriiste, Schornsteine,
Rauch und Maschinen - sind eher zu
ahnen als zu erkennen, so dafy man den
Eindruck eines abstrakten Bildes emp-
fingt. Vergleicht man impressionistische
Bilder dhnlicher Thematik mit den Dar-
stellungen, so fehlt den Futuristen vor
allem das Atmosphirische. Die reinen
Kontrastfarben der Impressionisten wer-
den dagegen beibehalten. Sie sind je-
doch nicht mehr am Gegenstand orien-
tiert. So sind die Baugeriiste in dem
Stadtbild Boccionis rot. Bewegung und
Rhythmus dominieren. Der Laie wird
deshalb Bilder wie das eben erwihnte
oder Boccionis ,,Elastizitit” oder Carras
»Rittelnde Droschke® fiir abstrakte
Malereien halten, obwohl immer noch
Hinweise auf Gegenstinde gegeben wer-
den.

Das Menschenbild

Diese Erkenntnis der Vorherrschaft
unpersénlicher, anonymer Krifte — be-
sonders der Energie — vor jeder Selb-
stindigkeit von' Ding und Mensch, offen-
bart die Situation des technischen Men-

12 Guy Habasque, Kubismus. Gengve

1959, 132.
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schen. Ein Bild, das dafiir beispielhaft
ist und geradezu fiir die Epoche stehen
kann, ist die ,,Materie® Boccionis. Die
Auffassungen der Materie haben sich
bekanntlich seit der Zeit des Aristoteles
iiber Thomas von Aquin bis in unsere
Tage hinein gewandelt. Immer aber ist
ihre Definition fiir eine Philosophie und
Epoche aufschluBireich.

Wie gestaltet nun Boccioni dieses
Thema, das fiir unser technisches Zeit-
alter so charakteristisch ist?

Man erkennt im Bild zunichst eine
gewaltige, sitzende Figur, die ihre Hiinde
iiber den Knien verschrinkt halt. Auf-
gelost in geometrische Formen und
durchzuckt von lichten Linien wirkt sie
wie die Mitte eines Biindels von Blitzen
und sich unaufhérlich entladenen Ener-
gien. Hinde und Unterarme erscheinen
jedoch vor diesem Grund vergleichs-
weise naturalistisch und iibergrof3 — wie
schraubstockartige Organe eines Robo-
ters, Im Kolorit herrschen die Erdfar-
ben, griin und braun vor. Worte wie
Elektrizitit, Energie, Atomzerfall, Ma-
schine, Roboter und Magna Mater las-
sen sich davor assozieren. Eine Mythi-
sierung des Technischen ist erschrek-
kend und faszinierend zugleich Bild
geworden. Mit diesem Werk fiigt der
Futurismus zur ,bellezza della velo-
cita® jene ,terribilitd“ seiner Formen-
welt hinzu, die auch die alte italieni-
sche Malerei gekannt hat. Technik und
Mythos sind eins.

In diesen Motiven bahnt sich eine
tiefgreifende Umformung des Men-
schenbildes an, die auch in kubistischen
Bildern zu beobachten ist: die Zerle-
gung und Aufljsung der menschlichen
Personlichkeit. In dem Portriit Carras
von F.T.Marinetti und in der Zeich-
nung Severinis, von demselben futuri-
stischen Theoretiker, wird die mensch-
liche Gestalt nicht nur in die verschie-
denen Aspekte auseinandergelegt, die
eine Bewegung der Figur zur Ursache
hat, die Umwelt und ihre Gegenstinde,
iibergreifende Linien, ja selbst Manu-
skriptbléatter treten in die Gestalt mit
ein. Der Mensch ist nicht mehr nur er
selbst — Subjekt — von seiner Umwelt —
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dem Objekt — getrennt und geschieden,
sondern er muf} mit seiner gegenstind-
lichen, gedanklichen und kosmischen
Umgebung zugleich begriffen werden.

»Das Pflaster der StraBe, nafl vom
Regen, unter dem Glanz der elektri-
schen Lampen hohlt sich unermeflich
bis zum Mittelpunkt der Erde. Wer kann
noch an die Undurchsichtigkeit der Kor-
per glanben ? Warum wollen wir in unse-
ren Schopfungen die verdoppelte Fihig-
keit unserer Sicht vergessen, welche den
Rontgenstrahlen entsprechende Ergeb-
nisse erzielen kann?“13 Kokoschkas
Portréit des Dr. Forel aus dem Jahre
1910 und Picassos Genfer Harlekin von
1923 sind Werke, die wie von innen
durchstrahlt erscheinen und zeigen, daf}
die Ideen der Futuristen nicht isoliert
in der Kunstgeschichte des 20. Jahrhun-
derts stehen.

»Alle Gegenstiinde streben durch ihre
Kraftlinien ins Grenzenlose, was Boc-
cioni physische Transzendenz nennt. Es
sind diese Kraftlinien, die wir zeichnen
miissen. Wir werden die Natur inter-
pretieren, indem wir auf der Leinwand
die Gegenstinde als die Anfinge oder
die Verlingerungen von Rhythmen
geben, welche diese Gegenstiinde selbst
in unserem Empfindungsvermégen er-
regt haben . .. Es gibt also bei uns nicht
nur Variation, sondern absolut entge-
gengesetzte Rhythmen, die wir gleich-
wohl zu einer neuen Harmonie fiihren.
Wir gelangen so zu dem, was wir die
Malerei der Seelenzustinde nennen.*14
Boccionis ,,Die Gemiitszustinde — Die
Weggehenden® ist hier Beispiel. Ver-
schwimmend wie hinter farbigen Regen-
schleiern vibrieren Gestalten im Grund.
Mit wenigen Strichen wird Stimmung
und Abschied als iiberwiiltigende Erfah-
rung gegeben, ohne dafl der Maler in
diesem Falle, den von den Futuristen an
anderer Stelle geforderten spitzen Win-
kel — ein Erbe des Kubismus — in An-
spruch zu nehmen braucht.

,.Die Simultaneitit der Seelenzu-
stande im Kunstwerk: das ist das berau-

13 Hess a.a.0. 72.
14 Hess a.a.0. 73.
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schende Ziel unserer Kunst. Erkliren
wir uns durch Beispiele. Wenn wir eine
Person auf einem Balkon malen, gese-
hen vom Innenraum aus,dann beschriin-
ken wir die Szene nicht auf das, was das
Fensterrechteck zu sehen erlaubt, son-
dern wir bemithen uns, das Ganze der
sichtbaren Empfindungen zu geben, wel-
che die Person auf dem Balkon erfahren
hat: das besonnte Gewimmel der Straf3e,
die doppelte Reihe der Hauser, die sich
zu ihrer rechten und linken Seite hin-
ziehen, Blumenbalkons usw. Das ist die
Simultaneitit der Umgebung und hat
Verschiebung und Zergliederung der
Gegenstinde, Zerstreuung und Ver-
schmelzung der Details zur Folge. Um
den Betrachter im Zentrum des Bildes
leben zu lassen, muf} das Bild die Syn-
these sein von dem, woran man sich
erinnert, und dem, was man sieht.*1%

Sicher ist ein solches Menschenbild
nicht eine Halluzination oder krankhafte
Erfindung der Futuristen, sondern es
bietet eine Wesensbeschreibung, die den
Menschen tiberhaupt und besonders den
modernen Menschen charakterisiert.
Viele unserer Zeitgenossen ~ man mag
es beklagen oder benutzen — sind nur
noch Funktion der Zeitungen und Ilu-
strierten, die sie lesen, des Funks und
des Klatsches, den sie héren, und der
Filme und Fernsehprogramme, die sie
in sich aufnehmen. Jenes geistige Zen-
trum, das man Person nennt, und das
Erkennen und Wollen, Urteil und Ent-
scheidung in sich beschlieBit, l6st sich
bei vielen auf. Damit erhilt das Ob-

. jektive und Absolute, das Uber- und

Untermenschliche, die 6ffentliche Mei-
nung und die Gesamtsituation eine aus-
schlaggebende Bedeutung. Es ist nicht
von ungefihr, da in der Zeichnung
Severinis dem Portriitierten Blitter mit
futuristischen Parolen mit eingeblendet
sind und daf} es bei den Futuristen &hn-
lich wie bei den Kubisten Collagen gibt,
die wirkliche Zeitung ins Bild setzen.
Der Mensch ist nicht mehr nur er selbst,
sondern in besonderer Weise das Pro-
dukt seiner Umwelt.

15 Hess a.a.0. 72
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Umschau

Man mag also von einer inhaltlichen
oder formalen Untersuchung, von der
Darstellung der Person in den Portrits
oder 'der Maschinen und Energien, von
Raum oder Zeit ausgehen, immer fin-
den sich im Futurismus die Ansitze
zu einem Allgemeinen oder Absoluten.
Ein farbiger oder formaler Rhythmus
herrscht vor und damit eine Gestal-
tungsweise, die schlieflich in der ab-
stralkten Malerei globalen Charakter er-
hilt,

Durch den frithen Tod Boccionis im
Jahr 1916 und den Ubergang Carras zur
»Pittura metafisica® (zum italienischen
Surrealismus eines Chirico) hat der Fu-
turismus sehr bald schwere Verluste er-
litten. Seine Anregungen wurden von
anderen — besonders Kubisten und Ab-
stralkten — weitergetragen. In der ,,Aero-
pittura®, die schliefflich unter faschi-
stischen Vorzeichen stand, erlebte der
Futurismus eine manieristische Spit-
phase. Vieles mag in den Bildern der
Futuristen nur Experiment sein. Man-
ches steht im Zeichen des Aufruhrs.
Einiges wird man als geschichtlich be-
dingten Ubergang aufzufassen haben.
Die Bedeutung der Werke fiir die Mo-
derne aber laft sich nicht iibersehen.
Die italienische Kunstgeschichte hat die
Problematik des Futurismus und na-
~mentlich die Schwierigkeit der Urteils-
findung dieser Bewegung gegeniiber be-
stitigt. Das gemeinsame und zusammen-
fassende Urteil von Giulio Carlo Argan
und Nello Ponente mag deshalb diese
Betrachtung einer hervorragenden ita-
lienischen Bewegung innerhalb der mo-

dernen  Malerei abschlieffen: ,,Schon

1910 versuchten die Futuristen erstmals
den engen Kreis des kiinstlerischen Pro-
vinzialismus in Italien zu durchbrechen.
Ihr Programm war mutig, aber verwor-
ren und widerspruchsvoll, Sie wollten
das Ende der Romantik und waren doch
selbst verspiitete Romantiker. Sie lehn-
ten sich unmittelbar an die Kubisten an,
denen sie anderseits vorwarfen, sich
ausschlieBlich fiir das formale Pro-
blem zu interessieren und auf stirkere
emotionale Inhalte zu verzichten. Sie
sprachen von Internationalismus und
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schwiarmten doch von dem Triumph und
der Vorherrschaft des ,italienischen Ge-
nius’, Sie predigten die Revolution und
blieben doch traditionell gebunden. Sie
verkiindeten das Ende der biirgerlichen
Kultur und feierten den Anbruch des
Maschinenzeitalters; sie waren gleich-
zeitig Demagogen und Aristokraten.*16

Herbert Schade SJ

Erinnerungen und Tagebiicher

Wie die Briefe gehoren auch Erinne-
rungen und Tagebiicher zu den litera-
rischen Formenj sie sind einander ver-
wandt als unmittelbare Aufferungen der
Person des Schreibers. Thr Bekenntnis-
charakter (vgl. diese Zschr. 163 [1958]
148-125) verlangt eine: besondere Be-
hutsamlkeit von seiten des Herausgebers,
sei es des Verfassers selbst oder der
Verwalter seines- Nachlasses, die sich
wohl iiberlegen miissen, ob sie diese per- .
somlichen Zeugnisse veroffentlichen diir-
fen, wie auch von seiten des Lesers, der

an sie mit groferer Zuriickhaltung und

Ebrfurcht herangehen muf als an Ge-

dichte oder ein Drama oder einen Ro-

“man. Dariiber hinaus sind sie aber anch

Schopfungen des menschlichen Geistes,
der, von der eigenen Person als Glied
der Menschenwelt und Triger der je-
weiligen Zeit ansgehend, etwas vom Le-
ben und Ringen der Menschen aussagt.
Wenn wir Dichtung im weiteren Sinn
als Gestaltung eines geistigen Gehal-
tes auffassen, dann gehéren auch Erin-
nerungen und Tagebiicher dazu. Thr
Rang bestimmt sich demnach, ob es dem
Verfasser gelungen ist, ein Kunstwerk
zu schaffen. So wollen sie sowohl als
Zeugnis der Zeit wie als Geschichts-
quelle wie als- Dichtungen gewiirdigt
werden.  Trotz dieser Gemeinsamkeit
unterscheiden sie sich wesentlich, ohne
daf geleugnet werden konnte, da es
flieBende Uberginge gibt.

In den Erinnerungen sucht sich der

16 Giulio Carlo Argan und Nello Ponente,

Italien, in: Neue Kunst nach 1945, Malerei,
Koln 1958, 87.



