Besprechungen

Formal und inhaltlich gliedert sich das
Werk in je drei Teile. Die formalen Gebiete
umfassen ein Kartenwerk, eine Textsamm-
lung und einen Abbildungsteil; die drei Ab-
schnitte des Inhalts legen die historische
Gliederung in die Kirche der Mirtyrer (30
bis 313) und die Reichskirche (313—600)
zugrunde und figen einen Abschnitt iiber
die altchristliche Literatur bei.

Das Kartenwerk bietet eine besondere
Bereicherung unseres Wissens um die ersten
christlichen Jahrhunderte. In 42 farbig
getonten Karten werden die Linder des
frithchristlichen Erdkreises, Geschichte,
Denkmiiler, Gemeinden, Stidte und Perso-
nen erfalit. Einige Unterschriften mégen
einen Einblick in das Kartenwerk vermit-
teln: ,,Die dltesten Gemeinden* (des 1.Jahr-
hunderts), ,,Die Verbreitung des Christen-
tums um das Jahr 300, , Gemeindegriin-
dungen vor der diokletianischen Verfol-
gung®, , Die christlichen Schriftsteller des
zweiten Jahrhunderts* u. s. £., ,.Friihchrist-
liche Denkmiler 300—600%, , Die Diczese
Africa®, ,.Die Gedichtniskirchen der Mir-
tyrer und die heiligen Stitten®, ,Egerias
Pilgerfahrt zu den hl.Stiitten**, ,,Das Monch-
tum 300—700¢, , Konstantinopel 300 bis
600, ,.Das Leben Augustins®, ,Die Kir-
che im Westen im 6. Jahrhundert®. Diese
wenigen Kartentitel zeigen, welche Fiille
von Einsichten und geographischen Mate-
rials in dem Buch erschlossen wird.

Danach folgt die Textsammlung, die den
Bildern zugeordnet ist. Die Verfasser selbst
erliutern nur in knappen Einfithrungen
Bild und Geschichte. Die eigentlichen Er-
lauterungen bieten die Texte zeitgendssi-
scher Schriftsteller selbst. Dabei werden
Dichter und Historiker, Christen und Hei-
den, in gleicher Weise herangezogen. Die
Geschichtlichkeit der Gestalt Christi wird
deutlich und die tiefe Verflochtenheit der
Kirche mit der politischen und geistigen
Welt des Romerreiches sichtbar. Die Fiille
und Priagnanz der Texte verleiht dem Werk
Dichte. 614 Fotos von grofler Qualitit illu-
strieren  die friihchristliche Welt. Archi-
tekturen, Plastiken, Mosaiken und Minia-
turen, Miinzen und Grabplatten, Schriften
und Sarkophage, der ganze bildnerische
Kosmos der Zeit wird vor uns ausgebreitet.
Dabei finden sich in dem Buch Abbildun-
gen, die bis jetzt unverdffentlicht sind.
(Als Ergiinzung sei mitgeteilt: Zu dem
Christus in der Quadriga des Sonnengottes
[Abb. 74, S. 47] gibt es im Utrechtpsalter
folio 37 verso eine Parallele aus der karo-
lingischen Zeit.)

Der Inhalt des Werkes ist historisch
geordnet: Im ersten Teil wird die Kirche
der Mirtyrer (30—313) beschrieben. Wir
finden dort zuniichst alle wichtigen Texte
und Denkmiiler profaner Herkunft, die das
erste Mal Christus und die Kirche erwiih-
nen. Die Differenzierung des Christentums
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unter den verschiedenen Vélkern des Ro-
merreichs bringt die Schilderung des
2. Jahrhunderts. Im 3. Jahrhundert werden
Heidentum, Judentum und Philosophie in
ihren Beziehungen zum kirchlichen Leben
besonders beriicksichtigt.

Im zweiten Teil betrachten wir die
Reichskirche (313—600). Die Kaiser und
ihre Regierungszeit werden charakterisiert.
Dazu erhalten wir Einblicke in die Vor-
ginge der #ufleren Gebiete des Reiches.
Weiterhin wird das kirchliche Leben the-
matisch erfafit: HI. Schrift, Taufe, Eucha-
ristie, Basilika, Klerus, Jenseits und Ménch-
tum heiflen einige dieser Themen, die in
Text und Bild besonders behandelt werden.

Der dritte Teil fithrt uns in die altchrist-
liche Literatur und in die Welt der Kir-
chenviiter ein. Begriffe und Unterscheidun-
gen, geographisch gegliederte Beschreibun-
gen der Schulen und Wertungen ermég-
lichen eine grundlegende Orientierung im
patristischen Schrifttum.

Ein geographisches Register und ein Per-
sonen- und Sachregister vollenden das
Werk.

Es ist selbstverstindlich, dafl theologi-
sche, kunsthistorische und archiologische
Institute — Forscher und Studenten — die-
ses Werk besitzen. In gleicher Weise aber
sollten unsere Mittelschulen und Religions-
lehrer das Buch anschaffen. Katholiken und
Protestanten, Christen und Nichtchristen
werden aus diesem Buch schopfen. Selbst
fiir unsere Familien, fiir Freunde der Kunst
und fiir religivse Menschen wird es eine
bleibende Quelle der Bereicherung bilden. -

Die Verfasser — Forscher von interna-
tionalem Rang — haben nicht nur ein aufler-
ordentliches Lehrbuch geschaffen, sie haben
der niederlindischen Wissenschaft und sich
selbst ein Denkmal gesetzt. Professor Kraft
ist zu danken, dal} er das Werk fir den
deutschen Sprachraum erschlossen hat. Dafy
es sich bei dem Buch um eine verlegerische
Leistung handelt, braucht nicht eigens
betont zu werden. H. Schade SJ

Kunst

Badt, Kurt: Die Kunst Cézannes. (304 S.
mit 45 Abb, auf Tafeln) Miinchen 1956,
Prestel-Verlag, Ln. DM 22,—.

Das Buch gehirt zu den bedeutendsten Ar-

beiten aus der Geschichte der modernen

Malerei. Der Verf. beginnt mit einer aus-

fithrlichen Analyse der Wasserfarbentech-

nik des Malers. Darauf interpretiert er die

..Kartenspieler Cézannes, erliutert seinen

Symbolismus und das Problem der Realisa-

tion, um schlieBlich des Kiinstlers histori-

sche Stellung zu umreifien.
Die Themenkreise gruppieren sich kon-
zentrisch um eine wesentliche Frage: ,,Wie
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weit reicht die Kunst Cézannes ins Innere
der Welt?* Mit dieser Fragestellung verab-
schiedet B. jene bis jetzt vorwiegend iibli-
chen formalen und inhaltlichen Untersu-
chungen und versteht das Kunstwerk als
verbindliche geistige Aussage. Er sieht den
weltanschaulichen Grund der Bilder, der

zur Entscheidung zwingt. Damit wird es in :

Zukunft kaum noch moglich sein, die Werke
aller Zeiten und Kulturen allein unter dem—
eingestanden oder uneingestanden — sehr
vagen Begriff Kunst nebeneinanderzustel-
len. Es wird von B. eine geistige Ordnung
in den Bildern gezeigt, die bis ins Religiose
reicht. Das Buch leitet also das Ende einer
rein #sthetischen Kunstbetrachtung ein,
ein Vorgang, den man auch in den Werken
anderer moderner Kunsthistoriker beobach-
ten kann.

Die Untersuchungen Badts sind dabei
nicht konfessionell bestimmt. Der Verf, an-
erkennt zwar durchaus Cézannes Katholi-
zismus, benutzt aber die Bilder micht zu
einer Begriindung theologischer Lehrmei-
nungen. Er stellt eine Frage, die vor allen
konfessionellen oder personlichen Anliegen
steht, nimlich die Frage nach dem philoso-
phischen Inhalt der Bilder, nach ihrem
Wahrheitsgehalt (Cézanne hat ja theologi-
sche Motive in seiner Malerei bewufbt ver-
mieden). So schligt B.s Fragestellung Briik-
ken zur alten Bildtheorie. Denn der Mensch,
ob christlich oder vorchristlich, ob Jude
oder Mohammedaner, Buddhist oder Kon-
fuzianer, Protestant oder Katholik hat von
je her den weltanschaulichen Charakter der
Bilder anerkannt. Im Grunde haben bei-
spielsweise die Calviner und Bilderstiirmer
des 16. Jahrhunderts, die aus religidsen
Griinden die Heiligenstatuen zertriimmer-
ten, die Bilder ernster genommen als unsere
dsthetische Gegenwart, fiir die Ikone und
Negerfetisch in manchem Bilderbuch gleich-
wertig sind. Badt entdeckt in einem ebenso
personlichen wie sachlichen Einsatz diese
metaphysischen Bezirke im Werk Cézannes
wieder und unterscheidet von daher We-
sen und Qualitit der Bildwelt anderer
Kinstler.

Es ist nicht zu verwundern, daft der Verf.
beéi diesem Vorgehen einige Elemente zu
sehr betont. Seine Schau ist dunkel und
tragisch. Unmittelbar kommt die Vorliebe
fiir die dunklen Seiten unserer Existenz in
seinen Untersuchungen iiber die Funktion
der Schattenbahnen in den Bildern Cézan-
nes zum- Ausdruck: Dabei wird die Bedeu-
tung des Lichtes im Werk des Malers
nahezu iibersehen. ,,Alle Bilder Cézannes
aber offenbaren den geheimnisvollen Be-
zug der Dinge zum Licht und enthiillen
Licht als ein Seinskonstitutivum des Ding-
lichen, als Analogon von Geist, als Meta-
pher von Wahrheit* (L. Dittmann in Wall-
raf-Richartz-Jahrbuch Band XXI). Man

kann jedoch zur Rechtfertigung des Verf.
sagen, wir erkennen das Licht vor allem
am Schatten.

Die tragische Sicht wird weiterhin in
der grofartigen Betrachtung des Verf. iiber
die Einsamkeit deutlich. Die Untersuchun-
gen iiber die Funktion der blauen Farbe
und der Ferne in den Bildern ist sehr be-
deutend. Jedoch wiire es nicht nebensich-
lich zu beobachten, wo Cézanne den Farb-
akzent rot-gelb gebraucht.

Die hervorragendste Untersuchung iko-
nographischer Art bietet Badts Analyse der
,.Kartenspieler‘. Der Verf. zieht zum Ver-
gleich mit den ,,Kartenspielern* eine friihe
Skizze Cézannes heran, die das Motiv des -
Ugolino aus der Gottlichen Komddie be-
nutzt. Diese Skizze macht die Auseinander-
setzung des Malers mit seinem Vater sicht-
bar. Formale und inhaltliche Beziehungen
zwischen der Skizze und den spiiten Bildern
lassen sich nicht unmittelbar tiberzeugend
nachweisen. Der Vergleich scheint aber in-
soweit berechtigt, als das spitere Werk des
Kiinstlers tatsiichlich den Vaterkomplex
iiberwunden hat. Sicher scheint — und hier
kann man B. nur bestitigen —, daf} die Bil-
der des Kiinstlers vielmehr mit dem Schick-
sal Cézannes verbunden sind, als es rein for-
male Untersuchungen wahrscheinlich ma-
chen. Die Entriistung B.s iiber den Vor-
wurf der ,,reinen Malerei, den man gegen
Cézanne erhoben hat, (er geht auf Maurice
Denis zuriick), besteht deshalb zu Recht.
Cézanne besaly Religion und suchte in sei-
nen Bildern Bedeutung oder besser Lebens-
deutung und Wahrheit. B. geht dem Sym-
bolismus und der Metaphysik im Werk
des Malers mit grofler philosophischer
Kraft nach. Allerdings scheint an der me-
taphysischen Welt Cézannes — nennen wir
sie sehlicht und traditionell Gott — das
Personale weniger erfaBt., Vielleicht aber
besitzen gerade die Kartenspieler jene ur-
alte metaphysische Struktur menschlicher
Geistigkeit, die seit alter Zeit als Bild Got-
tes galt. '

Die Kartenspieler sind zunichst Bauern
oder Arbeiter, die in einer Wirtschaft rau-
chen und Karten spielen: Der eine spielt
aus, der andere iiberlegt und der dritte
gibt zuriick oder ,.sticht. In diesem Hin
und Her des Spiels aber wird eine klassische
Struktur sichtbar. In der Philosophie ist
sie dem Gesetz der Dialektik verwandt,
das in den Begriffen These-Antithese-Syn-
these seinen Ausdruck findet. Im personalen
Bereich lassen sich im Verhiiltnis von Ich
zum Du oder in dén Beziigen von Mann und
Frau und Kind vergleichbare Kategorien
finden. In der Theologie werden diese Be-
zichungen in der Trinititslehre Bild des
Geheimnisses der Gottheit. Vater, Sohn und
Geist bezeichnen dabei die gottlichen Per-
sonen der Offenbarung. Unter dem Bild der
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drei Engel, die Abraham im Heime Mambre
besuchten, ging diese Struktur in die Kunst-

geschichte ein. Als Beispiel sei an das Mo-

saik in S. Vitale erinnert oder an die Ikone
des Rublew. Auch die Emmausszene besitzt
formale nud inhaltliche Beziige dieser Art.
In dieser Struktur scheint das Wesen und
die Klassik der Kartenspieler Cézannes zu
liegen.

Doch mit diesen Hinweisen wird der enge
Rahmen einer Rezension durc¢hbrochen. Es
bleibt uns nur, dem Verfasser und dem
Verlag fiir dieses auBerordentliche Buch
zu danken. H. Schade SJ

Rewald, John: Geschichte des Impres-
sionismus. Leben, Werke und Wir-
kung der Kiinstler einer bedeutenden
Epoche. Aus' der franzésischen, vom
Autor durchgesehenen Ausgabe iibersetzt
von Romana Segantini (472 S. mit 45
Abb.) Zirich-Stuttgart 1957, Rascher-
Verlag. DM 34,40." - ;

Dieses Buch kann man die ;,Annalen des

Impressionismus* nennen. Der Verf. bietet

keine Belletristik und keine Problemge-

schichte, sondern bemiiht sich mit unerbitt-
licher Sachlichkeit die Vorginge festzuhal-
ten, die mit der Pariser Weltausstellung
von 1855 eine kinstlerische Bewegung zur

Entfaltung brachten, die unsere moderne

Geistigkeit in besonderer Weise bestimmt

hat, nimlich den Impressionismus.,

Der Impressionismus gilt gemeinhin als
die Kunst des Nur-Sichtbaren. Man  sieht
in ihm den Optimismus der Griinderzeit und
den Ausdruck eines materialistischen Le-
bensglaubens. Die Bewegungen der Massen
auf den impressionistischen Bildern reg-
ten den Vergleich mit demokratischen Auf-
fassungen in der Politik an. Jedoch haben
diese Zuordnungen nur in einem vorldufi-
gen Bereich Geltung. Der Impressionismus
ist .in seinen groffen Werken Kunst und
vermittelt als Kunst geistige Werte. Gei-
stige Werte aber besitzen eine tiefé. Ver-
wandtschaft zur Metaphysik, zu einer Welt,
die iiber alles Sichtbare hinausgreift. Die
mit dem Ende des 19.Jahrhunderts sich
iiberstiirzenden, Revolutionen in der Schaf-
fensweise der Kiinstler, die bis zu einer
abstrakten und strukturellen Malerei ge-
fithrt haben, lassen die Werke der Impres-
sionisten im Bewufdtsein der Gegenwart
zuriicktreten. Tatsiichlich ist einer der grofi-
ten Vertreter der Bewegung — Claude Mo-
net. — erst 1926 gestorben. Dieses Datum
und die weiterwirkenden Errungenschaften
der Impressionisten — vor allem der Ge-
brauch der unvermischten Farben — zeigen,
wie sehr die Gegenwart ihrer Geistigkeit
verpilichtet ist.

In seinem Werk, das wohl das umfas-

480

Bcsi)rechungeﬁ

‘raum zuginglich ist.

Lo

sendste iiber dieses Thema sein diirfte,

‘macht sich Rewald die Prinzipien des Ii-

storikers Fustel de Coulanges zu eigen, der
gesagt hat: ,,Geschichte ¥t nicht Kunst,
sondern  reine Wissenschaft. Sie besteht
nicht in reizvollem Erziihlen oder kunstsin-
nigem Diskutieren, sondern-wie jede Wis-~
senschaft darin, Tatsachen festzustellen,
sie zu untersuchen, " zu vergleichen und
ihren Zusammenhang zu zeigen. Das einzig-
artige Talent des Historikers beruht auf
seinem Geschick, aus Dokumenten alles her-'
auszuholen, was sie enthalten und nichts
hinzuzufiigen, was sie nicht enthalten. Der
beste Historiker ist derjenige, der sich am
gewissenhaftesten an die Texte hilt, sie mit
grofiter Genauigkeit deutet und nur in ih-

“rem Sinne denkt und schreibt* (S.5). Auf

Grund dieser Prinzipien gelingt es R. in sei-
nem. grundlegenden Buch nicht nur die
Kiinstlerpersonlichkeiten zu charakterisie-
ren, sondern auch das Zustandekommen
der Ausstellungen, die Entstehung der gro-
en Werke, die Reaktion des Publikums an
Hand von zuverlidssigen Dokumenten zu

‘erhellen. Die erschiitternden Schicksale die- °

ser Maler und die Struktur der zeitgends-
sischen Gesellschaft werden sichtbar. Trotz
der wissenschaftlichen  Niichternheit und
Genauigleit des Verfassers wirkt das Buch
auf den Leser wie ein spannender Roman,’
der das Ringen um ein neues Bild der Welt
zum Inhalt hat. Ein kurzer Abschnitt des
Buches mag die Redlichkeit und Tragik die-
ser Maler zeigen: ,,Aber trotz aller Not und
allen Kummers horte Monet nie auf zu ar-
beiten. Als: er am niichsten Morgen seine
Frau Camille betrachtete, stellte er fest, daf3
sein Blick ungeachtet des groflen Schmer-
zes vor allem von den Farben des Todes auf
dem jungen Antlitz gefesselt war. Noch
bevor er den Entschlu3 gefalt hatte, ein
letztes Bild von ihr zu malen, war ihm die
blaue, gelbe und graue Tonalitiit ihres Ge-
sichtes aufgefallen. Voller Entsetzen war er
sich der Tyrannei seines visuellen Wahr-
nehmungsvermogens bewuf3t und verglich
sein Los mit dem eines Tieres, das dazu ver-
urteilt ist, endlos eine Miihle zu drehen‘*
(S. 228).

Das Zitat zeigt es unmittelbar, wie sehr
es R. gelungen ist, selbst die Geistigkeit und
innere Notwendigkeit impressionistischen
Gestaltens sichtbar zu machen, und wie die,
Beschreibung der Ereignisse alle Urteile
iiber die impressionistische Malweise als -
Ausdruck von Optimismus und reiner Sichi-
barkeit in ihre Grenzen verweist. So geben -
die Dokumente und Rewalds wissenschaft-
liche Beschreibung nicht nurein plastisches
Bild der Epoche, sondern eine grundle-
gende Kritik an der voraufgegangenen Li-
teratur iiber den Impressionismus, Verfas-
ser und Verlag ist zu danken, daf} dieses
Werk nun auch dem deutschen Sprach-
H, Schade SJ



