drei Engel, die Abraham im Heime Mambre
besuchten, ging diese Struktur in die Kunst-

geschichte ein. Als Beispiel sei an das Mo-

saik in S. Vitale erinnert oder an die Ikone
des Rublew. Auch die Emmausszene besitzt
formale nud inhaltliche Beziige dieser Art.
In dieser Struktur scheint das Wesen und
die Klassik der Kartenspieler Cézannes zu
liegen.

Doch mit diesen Hinweisen wird der enge
Rahmen einer Rezension durc¢hbrochen. Es
bleibt uns nur, dem Verfasser und dem
Verlag fiir dieses auBerordentliche Buch
zu danken. H. Schade SJ

Rewald, John: Geschichte des Impres-
sionismus. Leben, Werke und Wir-
kung der Kiinstler einer bedeutenden
Epoche. Aus' der franzésischen, vom
Autor durchgesehenen Ausgabe iibersetzt
von Romana Segantini (472 S. mit 45
Abb.) Zirich-Stuttgart 1957, Rascher-
Verlag. DM 34,40." - ;

Dieses Buch kann man die ;,Annalen des

Impressionismus* nennen. Der Verf. bietet

keine Belletristik und keine Problemge-

schichte, sondern bemiiht sich mit unerbitt-
licher Sachlichkeit die Vorginge festzuhal-
ten, die mit der Pariser Weltausstellung
von 1855 eine kinstlerische Bewegung zur

Entfaltung brachten, die unsere moderne

Geistigkeit in besonderer Weise bestimmt

hat, nimlich den Impressionismus.,

Der Impressionismus gilt gemeinhin als
die Kunst des Nur-Sichtbaren. Man  sieht
in ihm den Optimismus der Griinderzeit und
den Ausdruck eines materialistischen Le-
bensglaubens. Die Bewegungen der Massen
auf den impressionistischen Bildern reg-
ten den Vergleich mit demokratischen Auf-
fassungen in der Politik an. Jedoch haben
diese Zuordnungen nur in einem vorldufi-
gen Bereich Geltung. Der Impressionismus
ist .in seinen groffen Werken Kunst und
vermittelt als Kunst geistige Werte. Gei-
stige Werte aber besitzen eine tiefé. Ver-
wandtschaft zur Metaphysik, zu einer Welt,
die iiber alles Sichtbare hinausgreift. Die
mit dem Ende des 19.Jahrhunderts sich
iiberstiirzenden, Revolutionen in der Schaf-
fensweise der Kiinstler, die bis zu einer
abstrakten und strukturellen Malerei ge-
fithrt haben, lassen die Werke der Impres-
sionisten im Bewufdtsein der Gegenwart
zuriicktreten. Tatsiichlich ist einer der grofi-
ten Vertreter der Bewegung — Claude Mo-
net. — erst 1926 gestorben. Dieses Datum
und die weiterwirkenden Errungenschaften
der Impressionisten — vor allem der Ge-
brauch der unvermischten Farben — zeigen,
wie sehr die Gegenwart ihrer Geistigkeit
verpilichtet ist.

In seinem Werk, das wohl das umfas-
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‘raum zuginglich ist.

Lo

sendste iiber dieses Thema sein diirfte,

‘macht sich Rewald die Prinzipien des Ii-

storikers Fustel de Coulanges zu eigen, der
gesagt hat: ,,Geschichte ¥t nicht Kunst,
sondern  reine Wissenschaft. Sie besteht
nicht in reizvollem Erziihlen oder kunstsin-
nigem Diskutieren, sondern-wie jede Wis-~
senschaft darin, Tatsachen festzustellen,
sie zu untersuchen, " zu vergleichen und
ihren Zusammenhang zu zeigen. Das einzig-
artige Talent des Historikers beruht auf
seinem Geschick, aus Dokumenten alles her-'
auszuholen, was sie enthalten und nichts
hinzuzufiigen, was sie nicht enthalten. Der
beste Historiker ist derjenige, der sich am
gewissenhaftesten an die Texte hilt, sie mit
grofiter Genauigkeit deutet und nur in ih-

“rem Sinne denkt und schreibt* (S.5). Auf

Grund dieser Prinzipien gelingt es R. in sei-
nem. grundlegenden Buch nicht nur die
Kiinstlerpersonlichkeiten zu charakterisie-
ren, sondern auch das Zustandekommen
der Ausstellungen, die Entstehung der gro-
en Werke, die Reaktion des Publikums an
Hand von zuverlidssigen Dokumenten zu

‘erhellen. Die erschiitternden Schicksale die- °

ser Maler und die Struktur der zeitgends-
sischen Gesellschaft werden sichtbar. Trotz
der wissenschaftlichen  Niichternheit und
Genauigleit des Verfassers wirkt das Buch
auf den Leser wie ein spannender Roman,’
der das Ringen um ein neues Bild der Welt
zum Inhalt hat. Ein kurzer Abschnitt des
Buches mag die Redlichkeit und Tragik die-
ser Maler zeigen: ,,Aber trotz aller Not und
allen Kummers horte Monet nie auf zu ar-
beiten. Als: er am niichsten Morgen seine
Frau Camille betrachtete, stellte er fest, daf3
sein Blick ungeachtet des groflen Schmer-
zes vor allem von den Farben des Todes auf
dem jungen Antlitz gefesselt war. Noch
bevor er den Entschlu3 gefalt hatte, ein
letztes Bild von ihr zu malen, war ihm die
blaue, gelbe und graue Tonalitiit ihres Ge-
sichtes aufgefallen. Voller Entsetzen war er
sich der Tyrannei seines visuellen Wahr-
nehmungsvermogens bewuf3t und verglich
sein Los mit dem eines Tieres, das dazu ver-
urteilt ist, endlos eine Miihle zu drehen‘*
(S. 228).

Das Zitat zeigt es unmittelbar, wie sehr
es R. gelungen ist, selbst die Geistigkeit und
innere Notwendigkeit impressionistischen
Gestaltens sichtbar zu machen, und wie die,
Beschreibung der Ereignisse alle Urteile
iiber die impressionistische Malweise als -
Ausdruck von Optimismus und reiner Sichi-
barkeit in ihre Grenzen verweist. So geben -
die Dokumente und Rewalds wissenschaft-
liche Beschreibung nicht nurein plastisches
Bild der Epoche, sondern eine grundle-
gende Kritik an der voraufgegangenen Li-
teratur iiber den Impressionismus, Verfas-
ser und Verlag ist zu danken, daf} dieses
Werk nun auch dem deutschen Sprach-
H, Schade SJ



