UMSCHAU

Das musikalische Antlitz Brasiliens

Gleich zu Anfang seiner kurzgefafiten
.. Historia doBrasil“machtRocha Pombo,
der klassische wenngleich nicht immer
unparteiische Geschichtsschreiber Bra-
siliens, eine fiir sein Heimatland beach-
tenswerte Feststellung. Er spricht nam-
lich von der Musik, mit der die Patres
der Gesellschaft Jesu einen nicht ge-
ringen Eindruck auf das Gemiit des
noch rohen Volkes hinterlassen hitten.
Allen voran sei es der heiligméfige
Pater José de Anchieta gewesen, der,
wie Rocha Pombo von ihm berichtet,
in Piratininga, der heutigen Weltstadt
Sdo Paulo, sofort an die Aufgabe ging
,eine grofe Zahl Hymnen und fromme
Gesinge fiir die Indianerkinder (zu
kombinieren), woran sich die Neube-
kehrten erbauten und womit sie sich
unterrichteten®. Das geschah gegen 1553,
Aber schon vorher benutzten die Fran-
ziskanermissionére den ausgeprigten
musikalischen Sinn der brasilianischen
Eingeborenen, um sie in den Glaubens-
wahrheiten zu unterweisen. Man lernte
den Katechismus singend. Die gesun-
gene Katechese bildete lange Zeit hin-
durch ein besonders geeignetes Mittel
fiir den Religionsunterricht. Besonders
wirkte der gregorianische Gesang auf
das Volk. Pater Manoel da Nobrega,
ebenfalls ein ganz bedeutender Jesui-
tenmissionar, behauptete, da} er mit
dieser Musik es fertigbringen wolle,
simtliche Indianer Siidamerikas an sich
zu ziehen. Ein scheinbar iibertriebenes
Wort, das aber, sobald man die wirk-
liche Sachlage der damaligen Zeit kennt,
sehr realistisch wird. Der gleiche No-
brega konnte bereits 1549 in Bahia einen
regelrechten Musikkurs einrichten.
Wenn man sich nun daran erinnert,
daf Brasilien 1500 entdeckt wurde, so
darf gesagt werden, an seiner Wiege
habe die Musik gestanden und das Land
mit ihren Kliingen bis zum heutigen Tag
begleitet. Sie muf® nach all dem, was
die Musikwissenschaftler bis jetzt er-
forscht haben, als sozialer Faktor ersten
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Ranges angesehen werden. Man weif3
genau, daB es keine Zeiten ohne Musik-
pflege gegeben hat. Leider trug der bis
heute noch nicht ausgestorbene Unver-
stand viel dazu bei, dafs wertvolles Ma-
terial im Trubel der Geschehnisse un-
rettbar verlorengegangen ist. Es fehlte
(und fehlt) anscheinend der Sinm fiir
den Wert musikalischer Vergangenheit.
Denn wie konnte man es sich erkliiren,
dafy wichtige Musikmanuskripte — wie
ein brasilianischer Forscher merkbar
empirt von seinen Landleuten schreibt
— als Einpackpapier oder als Hiille von
Feuerwerkskorpern benutzt wurden? Es
mufd noch auf eine weitere Tatsache
aufmerksam gemacht werden, die die-
sen Unverstand wenn auch micht ent-
schuldigt, so doch teilweise erklart. Der
Brasilianer ist ein scharfer Selbstkri-
tiker. Seiner Selbstkritik fehlt jedoch
jenes wichtige positive Element, das sich
der Eigenwerte durchaus bewufst bleibt
und es ermiglicht, ausgleichend und
aufbauend zu wirken. So entsteht eine
geradezu krankhafte Begeisterung fiir
alles Fremdartige und damit die Unfa-
higkeit, auslindische Giiter kritisch in
die nationalen Gegebenheiten einzu-
bauen. Es muff daher dem deutschen
Leser dieser Zeilen merkwiirdig vor-
kommen, wenn der gleiche Musikfor-
scher sagt, daB wertvolles brasiliani-
sches Musikgut nur im Ausland versf-
fentlicht werden konnte. '

Obgleich der Indianer sowohl durch
die Musikkatechese wie auch durch an-
dere musikalische Darbietungen ange-
lockt und fiir die Auf- und Annahme
der Religion disponiert wurde, so wire
es doch verfehlt, wollte man daraus
schlieffen, er habe spiter einen wesent-
lichen Einfluf3 auf die Musik in Brasi-
lien ausgeiibt. Er verhielt sich vielmehr
rezeptiv. Der Grund mag darin zu
suchen sein, daf® er sich vor den weiffen
Eindringlingen immer wieder zuriick-
ziehen mufite. In Mexiko und Peru —
um nur diese beiden Linder zu nen-
nen —, wo die Dinge ganz anders lie-
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gen, hat der Indianer entscheidend in
die Entwicklung der Musik eingegrif-
fen. Man muf} also die brasilianische
Geschichte in ihren Anféngen kennen
mit all den abscheulichen Gewalttaten
gegen die Indianer, um zu verstehen,
daf} sie, trotz ihrer auBergewoshnlichen
Begabung, die Musik gar nicht beein-
flussen konnten, obwohl sie sich ihrer
musikalischen Fihigkeiten durchaus be-
wufdt waren. So hielten sich die Tupi-
nambés, nach einem Zeitdokument von
1587, fiir grofle Musiker und schitzten
selbst den Feind, wenn dieser nur Musi-
ker war, also Singer oder Instrumenta-
list.

Der reinen Passivitit des brasiliani-
schen Indianers stellte sich die enorme
Aktivitit des Negers entgegen. Sie setzte
in jenem Augenblick ein, als es nach
damaliger Auffassung nétig war, die
Arbeitskraft des nicht zu zihmenden
Indianers durch den gefiigigen afrika-
nischen Neger zu ersetzen. Die Aufnahme
desschwarzen Mannes indiesichbildende
brasilianische Volksfamilie bewirkte, dafd
die bis dahin bestehende Musik ein ganz
eigenartiges Kolorit angenommen hat.
Nicht als ob sie ihren religiosen Charak-
ter verloren hitte, der in der gesunge-
nen Katechese begriindet liegt. Dieser
wird sozusagen afrikanisch gefirbt.
Mehr noch: die Vokalmusik bekommt
jenes heidnische Gepriige, in dem sich
Reste katholischen Lehrgutes mit afri-
kanischem Gétterglauben zu einem
hochst seltsamen Gemisch verbinden,
das auf den mit brasilianischen Verhilt-
nissen nicht vertrauten Auslinder be-
fremdend, ja abstoBend wirkt. Es war
nie moglich, den ,Banzo®, jenes tiefe
Heimweh der aus Afrika gewaltsam ent-
fiihrten Neger, zum Schweigen zu brin-
gen. Der katholische Glaube wurde von
ihnen nur oberflichlich angenommen,
was sich daraus erklirt, da es zu we-
nig Missianare gab und diese erst, wie
es in den Zeitdokumenten mit grofiem
Kummer heif3t, die Weillen bekehren
mufiten, bevor sie daran denken konn-
ten, den Schwarzen das Christentum zu
predigen. Diese Umstinde muff man vor
Augen haben, um zu begreifen, wie es
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moglich ist, daf bis heute in der Vo-
kalmusik des Volkes Heidnisches mit
Christlichem nicht selten ein unent-
wirrbares Durcheinander bildet. Ken-
ner der Sachlage stellen sogar mit Be-
sorgnis fest, da’ die Verworrenheit im-
mer mehr zunimmt. Was allenfalls eine
Besonderheit der Musik des brasiliani-
schen Kulturraumes sein konnte, droht
einenichtgeringzuschitzende Gefahr fiir
den katholischen Glauben zu werden.
So ist z. B. der ,,Candomblé* mit sei-
nen kultischen Tinzen und Gesiingen
sehr ernst zu nehmen, wird aber von
den Behérden den mit brasilianischen
Verhiltnissen nicht vertrauten Touri-
sten als harmlose Auerung der Folklore
angepriesen. Euclides da Cunha, der
Meisterdarsteller des Krieges gegen die
Jaguncos in Nordbrasilien, hat schon zu
seiner Zeit darauf aufmerksam gemacht,
daf3 das Volk nach Anhéren der Messe
an den wilden Gelagen afrikanischer
»,Candomblés” teilnimmt. Zusammen-
fassend zu sagen: wollte man die bra-
silianische Musik in ihrem Wesen be-
schreiben, konnte der Beitrag des Ne-
gers keinesfalls iibergangen werden.
Sein Einfluf ist bis in die jetzige
Zeit so stark, — nicht nur in der Musik
allein, sondern auch auf anderen kiinst-
lerischen Gebieten — daB er schlecht-
hin nicht wegzudenken ist.

Indianer, Neger und Weie bildeten
im Lauf der Zeit ein ganz neues Volk,
dessen Heimat ein unermefliches Land
ist, das Schritt fiir Schritt erobert wer-
den mufite: dieses Land mit seiner in
ippigsten Farben schillernden tropi-
schen Vegetation, seinen geheimnisvol-
len und unergriindlichen Urwildern, in
denen die vor den weilen Eindringlin-
gen gefliichteten Indianer ihre einténi-
gen Weisen und die wilden Tiere ihre
furchterregende Stimme erténen lassen.
In all dies mengt sich die Klage des
Negers mit seinem ,,Banzo*. Es fehlten
auch nicht die religiosen, sozialen und
politischen Probleme, die das werdende
Volk zu lésen hatte. Man denke an die
erschiitternde Tragodie der nach Frei-
heit diirstenden Neger in Nordbrasi-
lien; an die ersten Versuche, sich von
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Portugal politisch unabhiingig zu ma-
chen. All das und noch vieles andere
bilden die zahllosen und geheimnisvol-
len Komponenten, die, weil sie allge-
meine Interessen beriihren, das brasi-
lianische Volk schicksalverbunden zu-
sammenfassen und es schlieBlich typi-
sieren. Wendet sich nun der Kiinstler
mit dem ihm eigenen Sinn diesen Kom-
ponenten zu und gelingt es ihm, sie in
die Sprache der Musik in eindeutiger
Weise zu iibertragen, dann wird durch
diese Sprache nur ein ganz bestimmtes
Volk, eben das brasilianische, angespro-
chen, wihrend ein anderes die gleichen
Klinge als fremdartig und unverstind-
lich empfindet. Der Musikforscher En-
rico N. Franca sagt daher kurz und biin-
dig: Die Musik ist brasilianisch, sobald
der Komponist seine Sensibilitit auf
seine Heimat gerichtet hilt. Vor Jah-
ren sang ich mit meinem gemischten
Schiilerchor ein kleines aber schwieriges
Werk der brasilianischen Komponistin
Celeste Jaguaribe. Es wird ein Jasmin-
feld beschrieben, iiber das sich hellstes
Mondlicht ergiet. Der Jasmin, wie vom
Mond verzaubert, sendet diesem seine
Diifte zu, verbunden mit einem abschlie-
fenden ekstatischen Ausruf des Ent-
ziickens. Es ist schwer zu sagen, ob die
Worte die Musik, oder die Musik die
Worte begleiten; die kiinstlerische Ein-
heit ist ideal. Zweifellos konnte aunch
ein deutscher Tondichter dieses wun-
dersame ldyll schildern; was es aber
zu einem typisch brasilianischen wer-
den ldBt, ist das in Worten nicht mit-
teilbare Kolorit der Musik. Man spiirt
unmittelbar: hier hat sich die Kompo-
nistin mit ihrer ganzen kiinstlerischen
Einfithlung ausschlieBlich ihrer Heimat
zugewandt.

Dieses nationale Musikbewuftsein er-
wachte im 19. Jahrhundert. Carlos Go-
mes, dessen Oper ,Guarani® am 19. Mirz

1670 in der Mailinder Scala uraufge-

fihrt wurde, deutete es zunichst nur
an. Thm folgten in nicht allzu grofem
Abstand einige andere Komponisten, von
denen nur die wichtigsten genannt
seien: Alberto Nepomuceno — er stu-
dierte zeitweise in Berlin am Sternschen

Konservatorium — Brasilio Itiberé und
Alexandre Levy. Sie diirfen als die re-
priisentativsten Kopfe nationaler Mu-
sik gelten. Von nun an reiit das In-
teresse fiir brasilienzugewandte Musik
nicht mehr ab, um schlieBlich seinen
bis jetzt hiochsten Ausdruck in Heitor
Villa Lobos gefunden zu haben. Villa
Lobos gilt augenblicklich als der fiih-
rende brasilianische Musiker. Sein Name
diirfte selbst in europiischen Fachkrei-
sen nicht unbekannt sein.

Villa Lobos wurde 1887 in Rio gebo-
ren und zeigte schon als Kind eine aus-
gesprochene Neigung fiir Musik. Be-
sonders waren es die volkstiimlichen
Weisen, die ,,Musica caipira® die ihn
sehr beeindruckten, und Bach. (Tch habe
noch keinen musikliebenden Brasilianer
kennengelernt, der nicht mit Bach in
ein innigeres Verhiltnis hitte treten
wollen, sobald er dessen Musik hérte.)
Vasco Mariz, der Biograph von Villa
Lobos, sagt, dafl diesen von jeher das
Auferordentliche an Bach und der,, M-
sica caipira® angezogen hat. Zwischen
beiden Arten von Musik sei der Wider-
streit nur scheinbar. Noch etwas: Vasco
Mariz verriit in seiner Lebensbeschrei-
bung, daf} Villa Lobos 1907 in das ,,In-
stituto Nacional de Musica* eingetreten
sei, es aber schon im selben Jahr wieder
verlassen habe, um von da an autodi-
daktisch weiterzuarbeiten. Sein freier
Geist hitte sich in der Zwangsjacke, die
der unnachsichtige Institutslehrer Fre-
derico Nascimento ihm anziehen wollte,
nicht wohl gefiihlt. Man erfihrt auch
noch, daf} Villa Lobos sein Lieblingsin-
strument, das Cello, gut zu spielen
scheint. I'erner heif3t es, er verstiinde
nicht einmal die eigenen Werke muster-
giiltig zu interpretieren; er sei ein mit-
telmaBiger Klavierspieler, (was man al-
lerdings von einem Komponisten nicht
erwarten sollte). Seine Allgemeinbil-
dung wurde ebenfalls bemikelt, die ihn,
wie ein grofes Blatt aus Sio Paulo zu
berichten wuf3te, in Paris unbegreifliche
Dinge zu sagen veranlafite. Ob die
Schar seiner Feinde so grof ist wie die
seiner Bewunderer, i3t sich nicht mit
Bestimmtheit angeben. Sicher ist, dafd
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von ihm irgendein Zauber ausgeht, der
ihm trotz heftigster Anfeindungen den
ersten Platz unter den heutigen brasi-
lianischen Komponisten sichert. Wo-
rin besteht dieser Zauber? Ist es cine
gewisse musikalische Unverfrorenheit,
mit der er sich Ausdruck verschafft und
die wie so vieles Moderne in der neuen
Kunst allzu problematisch ist, als daf3
man mit Sicherheit den Weizen von der
Spreu unterscheiden konnte? Das ein-
fache Aufgeben althergebrachter Nor-
men hat ja von jeher faszinierend auf
kurzsichtige Geister gewirkt. Guanaba-
rino, einer der schroffsten Gegner von
Villa Lobos, nennt seine Musik ein wii-
stes Geplirr, das nicht nach dem Wahl-
spruch ,,wenig aber gut® geschrieben
werde, sondern nach dem andern, der
da lautet ,viel, obgleich untauglich®.
Bekannt ist, dafy sich der erste Geiger
eines Orchesters, gestiitzt von seinen
Kollegen, wiihrend der ersten Probe
eines Werkes erhob, um zu sagen, die
einzuitbende Komposition besitze we-
der Kopf noch Fuf}. Vasco Mariz — er
berichtet diesen Zwischenfall — fiigt
aber sofort hinzu, daB gerade dieses
Stiick von der heutigen Fachkritik als
wenig revolutiondr angesehen werde.
Vorerst kann man sicher sagen, daf} sich
an Villa Lobos die Geister scheiden.
Das scharfe Aufeinanderprallen der
Meinungen erhitzt die Kopfe zn sehr.
Die Zeit wird klare Einsicht bringen.
Unvergiingliche Verdienste erwarb
sich Villa Lobos als Musikerzieher sei-
ner Landsleute. Er wollte den Ge-
schmack fiir gute Musik wecken. Wer
um dessen Niveau besonders bei den
einfachen Volksschichten weifs, wird
diesen Wunsch aufrichtig begriifen. Von
seiten der hochsten Stellen bezeigte
man Villa Lobos gréites Entgegenkom-
men. Es gelang ihm gewaltige Massen-
chore zu organisieren, die er aus Anlafl
besonderer Festlichkeiten selbst diri-
gierte. Um gute Musik volkstiimlich zu
machen, schrieb er einen sechsbiindigen
»Praktischen Fithrer® (Guia Pratico),
der von einfachen zn schwierigen Kom-

positionen aufsteigt.
Die Werke Villa Lobos sind so zahl-

310

reich, daf ein giftiger Kritiker behaup-
tete, der Komponist wisse selbst nicht,
wie viel er geschrieben habe. Hier sol-
len daher nur die ,,Bachianas Brasilei-
ras® herausgegriffen werden, die ihre
Inspiration aus der musikalischen At-
mosphiire Bachs entnommen haben. In
Bach sieht Villa Lobos den musikali-
schen Vermittler aller Vilker.

Wie sieht denn eine ,,Bachiana® aus?
Von den neun ,Bachianas® wihle ich
die 13 Minuten dauernde zweite, die
1938 in Venedig mit grofem Erfolg auf-
gefiihrt wurde. Sie ist firr Kammeror-
chester geschrieben und bringt im ,,Pre-
ladio* das musikalische Konterfei eines
Aufschneiders, das durch den Klang der
Zugposaunen und Cellos sehr realistisch
wirkt. Die ,,Aria® versetzt den Zuhorer
in die Welt des ,,Candomblé, worin der
,Canto a nossa terra® (Gesang an unser
Land) besonder typisch wirkt. Der dritte
und letzte Teil, die ,,Tocata®, ist allge-
mein bekannt unter dem Namen ,,Bau-
ernbihnchen® (Trenzinho do caipira)
und gibt meisterhaft das Bild einer
Eisenbahn des brasilianischen Innern
wieder. Man denkt unwillkiirlich an
Honeggers ,,Pacific 231%, nur daf} es
sich hier um ein charakteristisches, in
lebhaften Tropenfarben gemaltes Bum-
melbihnchen handelt.

Um Villa Lobos gruppieren sich noch
andere Kiinstler, die ebenfalls fiir na-
tionalgefirbte Musik eintreten. So hat
sich z. B. Francisco Mignone nicht nur
in Brasilien sondern auch im Ausland
cinen Namen gemacht. Er versteht es

1 Tch selbst habe in mehr als zehnjihriger
Praxis die interessantesten Feststellungen
machen kénnen. Aus der Matthiuspassion
sang ich mit meinem Chor die verschieden-
sten Choriile, teils mit lateinischer, teils
portugiesischer Textunterlage. Zwar waren
meine jugendlichen Singer hochst erstaunt,
als ich ihnen mitteiite, Bach sei Protestant
gewesen. Nachdem ich aber erklirt hatte,
wie man in katholischen Fachkreisen tiber
Bachs Musik denke, war der Bann gebro-
chen, und zwar so definitiv, da} sich
manche meiner ehemaligen Schiiler mit
Sehnsucht an jene Gesangstunden erinnern.
Die weitere musikalische Kultur wurde
durch Bachmusik wesentlich gefordert, be-
sonders hinsichtlich der Pflege schoner Me-
lodien.
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meisterhaft, seinen Werken brasiliani-
sche Art beizumengen, die ganz beson-
ders in der sorgfiltigen Orchestrierung
hindurchschimmert. Die Fachkritik sagt
mit Recht, seine Musik gehére zu der
eindrucksvollsten. 1948 starb in Rio im
Alter von 51 Jahren ein anderer bedeu-
tender Komponist, Lorenzo Fernandez,
dessen ,,Trio Brasileiro® auf dem 1924
in Rio stattgefundenen internationalen
Komponistenwettstreit den ersten Preis
errang. Es miite noch Camorgo Guar-
nieri erwihnt werden, der mit seiner
Einaktoper ,Pedro Malazarte” einen
groBen Erfolg hatte. Erich Kleiber diri-
gierte seinerzeit in Rio die ,,Abertura
Concertante Guarnieris. Es miifiten
ferner noch Radamés Gnattali, Frue-
tuoso Viana, Luiz Cosme und andere
genannt und beschrieben werden, was
jedoch zu weit fiihrte.

Die profane Musik hat sich seit der
Mitte des 19. Jahrhunderts immer weiter
von der religiésen entfernt. Viele Griinde
konnen dafiir angefiihrt werden (vgl.
diese Zschr. 162 [1958] 303). Der Mar-
quis de Pombal, Hauptvertreter des por-
tugiesischen Regalismus des 18. Jahr-
hunderts, setzte die Vertreibung der Je-
suiten und anderer Ordensleute durch.
So trat im kirchenmusikalischen Leben
eine Stockung ein, weil ja gerade der
Klerus es war, der die Musikpflege als
eine nicht zu unterschiitzende Aufgabe
ansah. Der Liberalismus des 19. Jahr-
hunderts, michtig durch die Freimau-
rer vorangetrieben, lief die Kluft zwi-
schen Kirche und Staat immer gréer
werden. Dal dadurch unter dem Volk
und den Gebildeten wegen des stets
wachsenden Priestermangels die Inter-
essenlosigkeit fiir alles Kirchliche, mit-
hin auch fiir die kirchliche Musik, ins
UnermeBliche steigen muBte, liegt auf
der Hand. Die Folgen sind heute noch
sichtbar.

Wenn man einen Sonntagsgottesdienst .

in Brasilien besucht, so fillt einem so-
fort — von wenigen Ausnahmen abge-
sehen — der Mangel an Volksgesang auf.
In der Hauptmesse singen fiir gewohn-
lich einige Minner und Frauen vom Chor
aus, hiaufig von einem mangelhaften

Orgel- oder Harmoniumspiel begleitet.
Der Kardinal von Rio ist diesem Man-
gel energisch zu Leibe geriickt, wie es
denn auch sehr bezeichnend ist, dafy er
sofort bei seinem Amtsantritt ein be-
achtenswertes Hirtenschreiben iiber Kir-
chenmusik veroffentlichte. Es wurde
auf seinen Wunsch an verschiedenen
Stellen Organistenunterricht eingefiihrt.
Auflerdem verbot er profane Musik im
Gotteshaus aufzufithren. Falls sie ein
Pfarrer aus Nachlissigkeit doch zulidft,
kkann er sicher sein, schwer bestraft zu
werden, eine Mainahme, die durchaus
gerechtfertigt ist in einem Land, wo
Wagners ,,Einzug der Giste auf der
Wartburg®, Schumanns ,,Triumerei
und Schuberts ,,Ave Maria® mit Vor-
liebe zur Wandlung gespielt werden.
Das Volk nimmt leider nur passiv am
Gottesdienst teil. Gute Organisten sind
selten und begleiten im allgemeinen das
Volk beim Singen nicht. Die Folge ist,
daf} sogar die immer wiederkehrenden
Volkslieder falsch gesungen werden,
weil ihre Melodie niemals auf einem
kriftigdurchklingenden Instrumentvor-
gespielt wird. Auch ihr Text ist oft
schauderhaft und gibt zu dogmatischen
Trrtitmern Anlaf3, zumal er nicht selten
durch Worte ersetzt wird, die im Volk
gebriuchlich sind. Uberdies werden in
vielen von ihnen immer wieder Brasi-
lien und die Brasilianer erwéhnt.
AnlaBlich der von Zeit zu Zeit statt-
findenden eucharistischen Kongresse
und anderer Kundgebungen religitsen
Charakters pflegt man Preise auszuset-
zen um gutes Liedmaterial zu gewinnen.
Aber Volkstiimlichkeit lit sich nicht
vorschreiben und kann nicht vom grii-
nen Tisch aus befohlen werden. Das be-
weist unzweideutig der aus Anlaf des
letzten Internationalen Eucharistischen
Weltkongresses komponierte und preis-
gekronte Hymnus, Der vielversprechende
Hymnus wird heute kaum noch gesun-
gen, obwohl die verschiedensten zur Be-
gutachtung gerufenen Musiker anderer
Meinung waren. Bereits iiber die Worte
entbrannte ein Streit, weil sie Anlaf3
zu dogmatischen Irrtimern hitten ge-
ben konnen. Als sie nach entsprechen-
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der Anderung mit der begleitenden Mu-
sik durch die modernsten Mittel propa-
giert wurden, war die Aufnahme kei-
nesfalls giinstig. Ein anderer Fall liegt
Jahre zuriick. Es handelt sich um den
Hymnus des Eucharistischen Kongres-
ses in Sio Paulo. Das den Hymnus ein-
leitende Wort ,,Brasileiros® wurde als
Aufruf entsprechend musiziert, worauf
dann in beabsichtigter Anlehnung an
die brasilianische Nationalhymne deren
Anfangstone die Worte der Kongref3-
hymne begleiteten. Die Idee war sicher-
lich originell und hat wahrscheinlich
bestechend auf die Priifungskommission
gewirkt, Die Brasilianer sind stolz auf
ihre schneidige Nationalhymne. Trotz-
dem wurde der KongreRfhymnus nicht
populir. Er ist heute fast vergessen, wo-
gegen ein anderer Hymnus, der nicht
den ersten Preis erlangte, noch gesun-
gen wird.

Ein bislang ungelostes Problem ist
die geistliche Chormusik. Sicherlich hat
die Neuordnung hinsichtlich der Zu-
sammensetzung der gemischten Chére
durch den Papst Pius XII. eine fiir Bra-
silien dufBerst giinstige Lage geschaf-
fen. Die meisten brasilianischen Bi-
schofe widersetzten sich bis dahin aus
Gehorsamsgriinden dem aus Frauen und
Minnern bestehenden gemischten Chor.
Man wiinschte durchaus an Stelle der
Frauen Knabenstimmen, ein Ideal, das
ja trotz der pipstlichen Verfiigung im-
mer noch weiter besteht, fiir Brasilien
aber, wenn man von ganz wenigen Aus-
nahmen absieht, in unerreichbaren Fer-
nen liegt. Was ein solcher Chor zu er-
reichen vermag, ist den Teilnehmern
des Intern. Eucharist. Kongresses in
Rio bekannt, wo ein von den Franzis-
kanerpatres begriindeter, aus Knaben-
und Minnerstimmen bestehender Chor
beachtliche Leistungen zeigte. Aber so-
lange es dem Brasilianer nicht beizu-
bringen ist, da Chormusik Disziplin
erfordert, wird es unmiglich sein, darin
Fortschritte zu machen. Wie will man
dem musikalisch interessierten, aber re-
ligios indifferenten Menschen die Fiille
katholischer Musik nahebringen, wenn
sie ihm nie vorgefiihrt wird? Was Wun-
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der, wenn er deshalb die Kirche fiir un-
fihig hilt, dem modernen Menschen et-
was zu bieten, und wenn es auch nur
die Schonheit eines feierlichen Kult-
aktes mit der ihn umrahmenden Mu-
sik wire?

Es gibt fiir einen Komponisten keine
echten Anreize, seine Musik in den
Dienst der Kirche zu stellen. Er wird
sich, wie auch der Architekt, der pro-
fanen Muse zuwenden. Welcher Musik-
verlag wollte auflerdem das Risiko auf
sich nehmen, Werke zu veréffentlichen,
die ihm keine Gewiihr bieten, Interes-
senten zu finden? Es ist viel sicherer,
auslindische geistliche Musik zu impor-
tieren, deren Wert bereits festliegt. Um
das Interesse fiir Kirchenmusik zu he-
ben, bemiihen sich einige Zeitschriften
durch Veroffentlichungen entsprech:n-
der Artikel und auch durch mehrseitige
Musikbeilagen, wiesiez. B.inder,,Musica
Sacra* iiblich sind. Aber der Kampf um
die Erhaltung der Zeitschriften ist hart.
So klagte mir voreinigen Jahrender Her-
ausgeber der ,,Musica Sacra®, daf} ihm
die Frage der Mitarbeiter im schrift-
stellerischen und kompositorischen Teil
grolie Kopfschmerzen mache. Es komme
sogar vor, daf5 ihm Plagiate zur Ver-
offentlichung in der Musikbeilage ein-
gesandt werden, die er natiirlich zu-
riickweisen miisse. Anderes konne wie-
derum nicht angenommen werden, weil
es den fiir kirchliche Zwecke notwendi-
gen religiosen Charakter nicht besitze.
Zu all dem gesellt sich noch die betriib-
liche Tatsache, daf3 verschiedene Vor-
kimpfer fiir Kirchenmusik, voran der
Franziskaner Petrus Sinzig, bereits in
die Ewigkeit abberufen wurden und man
keineswegs das beruhigende Gefiihl hat,
andere wiirden die entstandenen Liicken
ausfiillen.

Das musikalische Antlitz Brasiliens
ist das einer noch jugendlichen Volks-
gemeinschaft, das, sofern es vom Pro-
fan-Musikalischen ‘her geprigt wird,
sich zwar immer charakteristischer ge-
staltet, aber jener edlen Ziige entbehrt,
die ithm allein durch die Weihe kirch-
lichen Musizierens aufgedriickt werden
konnten. Damian Prentke SDS



