August Brunner, Kunst und Erzichung

In der Praxis freilich sah und sieht auch in Jugoslawien so manches doch
wesentlich anders aus. Die von Tito vorgeschlagene Umbenennung der Par-
tei wurde selbstverstindlich vollzogen. Die Partei selbst aber blieb, was und
wie sie auch vorher war. Und natiirlich blieb auch der Staat, der, in Belgrad
kaum weniger als in Moskau, mit ihr identisch ist.

Das anarchistische Kuckucksei der These vom ,,absterbenden Staat® hat
sich somit bisher als einer der dauerhaftesten Bestandteile der Ideologie
des Marxismus-Leninismus erwiesen. In einem runden Jahrhundert hat es
die Kommunisten zu den seltsamsten Denkkunststiicken veranlaBlt und sie
in Sackgassen der Logik gedringt, aus denen sie sich oftmals nur unter Zu-
hilfenahme jener bisweilen recht seltsamen Gehirnakrobatik zu retten wuf-
ten, die sie bequemer- und betriigerischerweise unter dem Begriff ,,Dialek-
tik* zu verstehen vorgeben.

Dabei hat lingst die Hiirte der historischen Tatsachen bewiesen, daf der
Kommunismus, gleichgiiltic ob in der in Moskan oder in einer anderswo
praktizierten Form, zu gar nichts anderem fiihren kann als zur Versteine-
rung des autoritiiren, totalen Staates, in den sich die Kommunistische Par-
tei nach ihrer Machtiibernahme zwangsliufig verwandelt hat, und daR er
damit geradezn den ,dialektischen® Gegensatz zu jenem reinen Anarchis-
mus bildet, in den sich ein wirklich ,,absterbender® Staat ebenso zwangs-
ldufig auflésen miilte. Wenn die These von den roten Ideologen trotzdem
beibehalten wird, dann ist anch dies nur ein weiterer Beweis fiir die innere
Unwahrhaftigkeit des Kommunismus. 3

Kunst und Erziehung

AUGUST BRUNNER Sj]

Das Wesen per Kunst

Wenn man die Bildung vor allem oder gar ausschlieRlich im Sachwissen sieht,
so ist fiir die Kunst in der Erziehung kein Platz iibrig. Denn die Kunst will
nicht Erkenntnis und Wissen vermitteln; wo sie dies tut, da geschieht es
unabsichtlich und nur nebenbei, oder es handelt sich um ein zwiespiltiges
Werk, das gewisse Eigenschaften des Kunstwerks, wie das Angenehme der
Darbietung und die Einprigsamkeit der Form, in den Dienst der Belehrung
stellt. :

An sich will Kunst nicht Sachkenntnis vermitteln, sondern die stimmungs-
miéflige Antwort auf Wirklichkeiten und Ereignisse so ausdriicken, daf} die
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Darstellung auch einen grofleren Kreis von Menschen diese Gestimmtheit
nachvollziehen 1ift, so daf’ sie stimmungsmiilig der Wirklichkeit gegen-
iiber die gleiche Stellung beziehen. Das, was sie bisher angesichts eines Eir-
eignisses oder einer Gegebenheit verworren empfunden haben, finden sie
nun hier reiner und darum michtiger, ergreifender zum Ausdruck gebracht
und werden sich so auch iiber sich selbst klarer. Stimmung entziindet sich
aber nur am Konkreten. Darum spricht die Kunst durch die Bilder, durch
das sinnlich Wahrnehmbare, und nur dadurch. Thr Ziel ist nicht, zu all-
gemeinen Begriffen und Gesetzen zu kommen; sie will die Wirklichkeit nicht
erkliren, um sie dann technisch herzustellen oder zu verindern. Sie bezieht
sich auf eine ganz andere Seite des Lebens. Der Mensch steht mitten in der
Welt und wird von deren Gegebenheiten und Ereignissen betroffen. Er ist
nicht von der Welt abgesondert. Die Welt dringt auf ihn ein; er steht ihr
offen. Das eine fordert und erhebt ihn, das andere wirkt schiidlich und be-
driickend. Auf diese Einfliisse antwortet der Mensch nicht nur mit Erkennt-
nis, sondern zugleich und oft viel stiirker durch die Gestimmtheit, die zum
Zwischenbereich zwischen Geist und Leib, zum Psychischen gehort.

Da im gewéhnlichen Leben die Einfliisse vielfiltig sind, ist auch die Ge-
stimmtheit meist unklar und gemischt. Zudem kann die gleiche Wirklichkeit
auf die verschiedenen Seinsschichten im Menschen auf verschiedene, ja
widersprechende Weise wirken. Die Gefiihlsantwort ist deswegen im Alltag
selten eindeutig. Und sie ist erst recht bei den einzelnen Menschen nicht not-
wendig die gleiche.

Die Kunst schafft nun solche Formen, auf die die Stimmungsantwort ein-
deutig und bei den Menschen, die unter ungefiihr den gleichen Vorbedin-
gungen stehen, gleichartig ist. Die Gegebenheiten der Erfahrung miissen zu
diesem Zweck eine Anderung, die Stilisierung, erleiden. Was dem gewiinsch-
ten Stimmungsgehalt forderlich ist, muf’ betont und klar herausgearbeitet
werden, was ihn hingegen stért, muf zuriicktreten oder ganz verschwinden.
Darum sind die Darstellungen der Kunst keine einfache Wiedergabe, keine
Photographie der Wirklichkeit. ;

Um Kiinstler zu sein, muf} man auf den Ansturm des Wirklichen in seinen
feinsten Unterschieden lebhaft antworten. Aber das allein geniigt noch nicht.
Der Kiinstler ist iiberdies dafiir begabt, vom Gegebenen her schopferisch die
reinen Gestalten, die mit einer bestimmten Gestimmtheit verkniipft sind
und sie auch bei andern erwecken kénnen, zu erspiiren, herauszuheben und
hinzustellen. Alles, was in der Kunst verwandt wird, hat nur das eine Ziel,
die Herausarbeitung der in diesem Sinn reinen Gestalt, der stimmungsméch-
tigen und stimmungserzeugenden Gestalt. Dabei bedeutet jedoch Stimmungs-
miichtigkeit nicht, da® nur heftige Stimmungen ausgedriickt werden sollen
und ein Werk um so kiinstlerischer sei, je erregter die Wirkung ist. Es ist
meist schwieriger, die leise, fast unfabare und schwer auszusagende Ge-
stimm¢theit der kleinen Vorkommnisse und gewéhnlichen Dinge in die kiinst-
lerische Form zu bannen. Aber diese leise Gemiitshaltung muf sich in dem,
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der das Werk betrachtet oder hort, rein und klar erheben, soll dieses kiinst-
lerisch sein.

Die Kunst wirkt also unmittelbar auf das Gemiit, auf die Gestimmtheit
der Welt gegeniiber. Sie will nicht zuerst den Verstand belehren noch Tech-
niken des Umgangs verbreiten. Sie spiegelt die Zustindlichkeit des Men-
schen angesichts der Welt. Uber Dinge an sich gibt sie nur mittelbar und un-
absichtlich Bescheid. Die unmittelbare und wesentliche Wirkung jeder wah-
ren Kunst und damit auch eine Seite ihres erzieherischen Wertes liegt darin,
daf sie die Weltsicht erweitert und bereichert. Der Kiinstler wird ja viel
lebhafter als die iibrigen Menschen von der Vielgestaltigkeit der Welt an-
gesprochen. Sein Werk lif3t darum wahrnehmen, wofiir man sonst blind
bliebe. Es weckt erst den Blick fiir die Vielfiltigkeit und Farbigkeit der Welt.
Wir sind uns meist gar nicht bewuf’t, wie sehr wir die Wirklichkeit durch
vorgegebene, meist vereinfachende Schablonen hindurch sehen und dariiber
die immer neue Einzigkeit eines jeden Wirklichen iibersehen. Die Kunst Lif}t
uns aufmerken auf die verborgene Schonheit eines Baumes, eines bescheide-
nen Rasenstiickes, auf den Stimmungsgehalt einer Landschaft; sie lehrt erst
richtig wahrnehmen. Oder ein Gedicht spricht aus, was wir dumpf und un-
geformt empfunden haben, und i3t uns sagen: Ja, das ist es.

Die Fihigkeit, die mannigfache Schénheit der Welt gewahr zu werden,
schlieBt mit ein, daf® man den Willen zum Besitz, den Drang, die Dinge nur
in ihrem Bezug auf die zu erreichenden Zwecke zu sehen und zu schitzen,
die Gier nach oberflichlichem Genuf} zuriickstellt und beherrscht. Die Ge-
banntheit auf das Zweckmiflige und Niitzliche, die besonders heute tyran-
nisch den Blick verengt, steht der Freude am wahrhaft Schénen im Wege.
Die Kunst erinnert daran, dafy es noch anderes gibt und dafd das Niitzliche
im Dienst dieses andern stehen soll, indem es den freien Raum schafft und
Mufle und Mittel bereitet, sich den Dingen in ihrem Dasein zu éffnen und
ither sie zu staunen. Das ist in unserer Zeit der Arbeitshast kein geringer Ge-
winn. Aber es bedarf der Anleitung dazu, um an die Werke der Kunst in
einer solchen Einstellung heranzutreten.

Diese Bereicherung hat allerdings auch ihre Gefahren. Nimmt das Stim-
mungsméflige im Leben iiberhand, iiberlift man ihm die Fiihrung, dann
kommt leicht die persénliche Entscheidung und die geistige Einsicht zu kurz.
Eine einseitige Entwicklung des Stimmungslebens beraubt den Menschen
der Stetigkeit und der Kraft, das Leben zu meistern. Der Wille erstickt unter
dem Ubermaf} der stets wechselnden Stimmung. Das Bewuf3tsein der Ver-
antwortung verkiimmert, wenn man zu sehr in der unwirklichen Welt der
Kunst lebt. Leicht wird dann der Mensch dazu verfiihrt, das Leben als ein
blofes Spiel mifizuverstehen. Denn die Kunst stellt eine Welt des schénen
Scheines hin, eine Welt auflerhalb der wirklichen, ein aufregendes, aber
ungefihrliches Spiel, dem man sich zu jeder Zeit entziehen kann, wiihrend
man der Wirklichkeit standhalten und sie bestechen muf3. Nur allzu oft ge-
rit dann das wirkliche Verhalten in Widerspruch mit den schénen Gefiih-
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len, und der Mensch verrit aus Schwiiche und Haltlosigkeit die Werte, fiir
die er sich im Kunstwerk begelsteit Die Gefahr ist um so grofier, als nur ein
solcher Mensch Kiinstler sein oder wenigstens stark von der Kunst ange-
sprochen werden kann, der fiir stimmungsmifdige Eindriicke weit offen
steht und sie lebendig empfindet. Darum muf} die Kunst in eine Ganzheit
der erzieherischen Einwirkung eingebaut werden und von ihr das MaB er-
halten. Die Hinfithrung zur geistigen Einsicht, zum Verstindnis der Griinde
fiir das richtige Verhalten, dle Beziehung auf den ganzen Menschen darf
nicht fehlen.

Kunst UND SITTLICHKEIT

Der ganze Mensch, der Mensch als verantwortliche, als freie Person dufdert
sich aber in der sittlichen Haltung den Menschen und der Welt gegeniiber.
Hier erheben sich darum die eigentlichen Fragen iiber das Verhiltnis von
Erziehung und Kunst. Kunst scheint mit Sittlichkeit wesentlich nichts zu
tun zu haben. Ja, es war und ist die Meinung vieler, und unter ihnen treffen
wir einen so genialen Kiinstler wie Plato in seinem Urteil iiber die Dich-
tungl, daf} sie einander feindlich gegeniiberstiinden. Sittlichkeit bedeutet -
Verantwortung, Handeln nicht nach Gefiihl und Stimmung, sondern ent-
sprechend dem, was gut und recht ist, mag auch das Gefiihl sich dagegen
striuben. Der Betrachtung der Schénheit der Welt um ihrer selbst willen,
ohne den strengen Anspruch des unbedingten Sollens, steht die Unerbittlich-
keit der sittlichen Verpflichtung gegeniiber. Erscheint der sittlichen Hal-
tung die Kunst als Schwiche und Weichlichkeit, so wirft die Kunst jener
kalte Grausamkeit vor, die die schonen Giirten des Lebens verwiistet.

In der Tat hat die Kunst an der Oberfliche wenigstens keine wesentliche
und unmittelbare Beziehung zur Sittlichkeit. Bin Werk kann mit dieser in
Streit geraten, ohne daf} es allein deswegen schon unkiinstlerisch wiire. Die
Kunst will zunichst ausdriicken, darstellen. Alles, was die Gestimmtheit des
Menschen bewegt, ist ihr an sich willkommen. Dies ist jedoch, so wie der
Mensch nun einmal ist, nicht notwendig, ja nicht einmal vorziiglich, das sitt-
lich Gute. Die bise Begierlichkeit des gefallenen Menschen antwortet meist
rascher und lebhafter als das verborgene Gute. Das ist der tiefste Grund der
Ablehnung, die die Kunst so oft erfahren hat. Und es besteht kein Zweifel,
daf hier eine Gefahr droht, besonders wenn man noch hinzufiigt, was oben
itber das Verhiltnis von Stimmung und Willensstirke gesagt wurde.

Dennoch lifit sich auf einer wesentlicheren Stufe eine Beziehung zwischen
den beiden anscheinend feindlichen Bereichen entdecken, und damit kann
auch die Kunst in das Ganze der Erziehung sinnvoll eingeordnet werden und
hat da eine wirkliche Aufgabe. Allerdings gilt, was jetzt zu sagen ist, vor
allem von der grofien Kunst, von jener, die durch Jahrhunderte hindurch
vernehmlich zu uns spricht, weil in ihr das Tiefste menschlichen Schicksals,

L Plato, Der Staat, X, 604 D—607 A.
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das, worin alle Menschen einig sind, obschon es jeder wieder auf neue und
einmalige Weise erfahrt, zu uns spricht und ein jeder sich davon angespro-
chen fiihlt.

Es ist eine bekannte Tatsache, daf} der Mensch gewthnlich aus seiner ge-
fithlsméffigen Einstellung heraus Stellung nimmt und handelt. Diese selbst
ist das Ergebnis mannigfacher Erfahrungen und Einfliisse. Kaum ist sich der
Mensch ihrer klar bewuft. Das liegt im Wesen des Psychischen und Stim-
mungsmifigen. Es besitzt nicht die Klarheit und Ausdriicklichkeit geistiger
Einsicht. Auch engt es seiner Natur nach den Gesichtskreis sehr ein. Es wirkt
wie ein Filter und mochte nur das aufkommen lassen, was ihm gemif ist,
und alles iibrige verdringen. So kann es kommen, daf man vermeint, man
trage der Wirklichkeit Rechnung und handle aus Griinden, wo man doch nur
die eine Seite sieht und durch Voreingenommenheit getrieben wird. Ja, die
Freiheit kann durch ein michtiges Gefiihl ernstlich in Frage gestellt werden.

Aufierdem ist die zeitliche Breite der Gestimmtheit viel enger als die des
Geistes. Sie lebt fast nur fiir den gegenwiirtigen Augenblick mit seinen Ein-
driicken und kiimmert sich wenig um Vergangenheit und Zukunft. So ver-
liert das Leben seinen Zusammenhang und seine Stete. Man 1if3t sich durch
die Ubermacht des augenblicklichen Gefiihls zu Entschliissen hinreiffen,
deren Folgen in der Zukunft man nicht sehen kann oder will, und die man
nachher bereuen muf.

All dem gegeniiber ist die geistige Erkenntnis viel umfassender und aus-
geglichener. Sie iiberschaut die Wirklichkeit in ihren verschiedenen Beziigen
und Zusammenhingen und nimmt Riicksicht auf das Ganze des menschlichen
Seins. Darum ist Weisheit als Lebenserfahrung, als geistig einsichtige Be-
gegnung mit den fiir das Schicksal des Menschen entscheidenden Wirklich-
keiten, fiir die Erziehung ausschlaggebend und durch nichts zu ersetzen.
Aber wenn das Gefiihl mit der Erkenntnis nicht iibereinstimmt oder sich so-
gar dagegen erhebt, dann bleibt die Uberzeugung blof8 verstandesmifig,
schwach und unwirksam. Gewif3 vermag sich der Mensch in seiner Freiheit
und Selbstindigkeit auch gegen den Aufruhr des Gefiihls zu behaupten und
seiner Uberzeugung treu zu bleiben. Aber sein Tun verliert zum mindesten
etwas von seinem Schwung und seiner Wirkkraft. Und die vielen geben dem
starken Andrang nach und erliegen der Versuchung.

Das Ideal wire also, dal® Gestimmtheit und geistige Erkenntnis iiberein-
stimmten und sich gegenseitig forderten und bekriftigten. Von der geisti-
gen Erkenntnis kime dann die Einsicht in das, was in Anbetracht der ganzen
Wirklichkeit das Gute ist und darum getan werden muf}, um nicht nur im
Augenblick eine Annehmlichkeit zu erleben, sondern um auch in der Zu-
kunft zu bestehen. Von der Gestimmtheit erflésse die Geneigtheit zu solcher
Erkenntnis und der miichtige Schwung und die Freude in der Ausfithrung.

Was konnte nun zwischen der stimmungsmifiigen Antwort und der gei-
stigen Einsicht vermitteln? An der Oberfliche, im vordergriindigen Bewuf3t-
sein gehen sie oft genug auseinander oder widersprechen sich gar. Man muf}
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also dahin zuriickgehen, wo sie gemeinsam entspringen, und versuchen, von
dort her die Gestimmtheit mit der Einsicht in Einklang zu bringen. Gelinge
das, so entstéinde ein einheitlicher und geschlossener Mensch, der sich als
ganzer zur Wirklichkeit richtig stellt und dessen Gefiihle dem rechten Han-
deln nicht mehr widerstrebten, sondern es erleichterten, ja michtig befeuer-
ten. Das ist aber das allerdings nie vollkommen zu erreichende Ziel jeder
wahren Erziehung zu sittlichem Verhalten.

Der gesuchte Einheitspunkt mufl in der tieferen Einstellung des Men-
schen zur Wirklichkeit, in seinen unter den klar bewufiten Stimmungen
und Urteilen liegenden stiindigen Haltungen gefunden werden, an der Stelle,
wo Geist und Leib sich unmittelbar zur Einheit des Menschen verbinden.
Diese tieferen Einstellungen und Haltungen sind jedoch nicht unmittelbar
durch einen vorsitzlichen Willen zu beeinflussen. Sie haben ihren Ort vor
dem Ursprung eines solchen Willens und bedingen seine Zielsetzungen. Sie
sind iiberbewuf3t; darum kann sich der Mensch auch nicht durch einfache
Reflexion auf sich davon Rechenschaft geben; nur durch eine Uberschau
iiber sein gewohnliches Verhalten der Welt gegeniiber gewinnt er dariiber
Klarheit.

Ebensowenig sind diese Haltungen mit einem Schlag zu éindern, abgesehen
von Ausnahmefillen, wo unter der Wucht einer gewaltigen und umstiirzen-
den Erfahrung der Mensch als ganzer gleichsam aus den Angeln gehoben
wird. Gewohnlich wandeln sich die tiefen Haltungen nur langsam durch die
stindige Riickwirkung des personlichen Verhaltens oder durch Belehrung
und Erziehung. Bei Kindern und Jugendlichen ist dabei die Wirkung der Er-
fahrung noch gering und liickenhaft. Sie vermégen es noch nicht, das, was
ihnen begegnet, umfassend zu beurteilen und zu durchdenken; sie sind noch
stark dem unmittelbaren Gefiihlseindruck ausgeliefert. Diesem Eindruck
gegeniiber hat es das Urteil der Erwachsenen oft schwer, sich zur Geltung
zu bringen, besonders bei jenen Jugendlichen, die anfangen, sich ihrer Selb-
stiindigkeit bewuft zu werden und die darum in jedem Einflufi, der von
auBen kommt, eine Bedrohung ihrer noch schwachen Persénlichkeit er-
blicken.

Hier wiire nun die Stelle, wo die Kunst, vor allem die Dichtung, ihren Bei-
trag zur Erziehung leisten konnte. Auch sie vermittelt wie die Belehrung
Einstellungen anderer zur Wirklichkeit. Aber diese wirken im Kunstwerk
nicht als etwas Fremdes, sondern dessen schone Gestalt macht sie willkom- |
men und erwirkt ihnen freien Zutritt. Jedes Kunstwerk geht aus einer tiefen
Einstellung zur Wirklichkeit hervor. In der Auswahl des Gegenstandes, in
der Art der Formung und Darstellung, im Verteilen von Licht und Schatten,
im Betonen oder Abschwachen spricht sich ein untheoretisches, stimmungs-
miiiges Urteil aus, gibt sich die innerste Stellungnahme des Kiinstlers kund.
Aber sie bekundet sich durch das Anschauliche und Greifbare, das die Ge-
stimmtheit unvermittelt anspricht und bewegt, ohne daf man sich bewuf3t
dariiber Rechenschaft gibt. Eine Weltanschauung im eigentlichsten Sinn,
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die Art, wie der Kiinstler die Welt sieht und wie er sie als sein-sollend emp-
findet, kommt durch die kiinstlerische Gestaltung dem Betrachter oder Horer
sichtbar oder horbar entgegen und schmeichelt sich bei ihm ein.

Diese Einstellung des Kiinstlers gibt sich in seinen Werken kund, ob er
will oder nicht, ja, ohne daf er ausdriicklich darum zu wissen braucht. Und
dies um so entschiedener, aus je grofReren Tiefen heraus er gestaltet. Grof3e
Kunst entsteht nur da, wo sie nicht den Oberflicheneindruck miihelos wie-
dergibt, sondern wo die kiinstlerische Antwort aus jenen Schichten heraus
geformt wird, wo er sich als ganzer Mensch mit seinem Schicksal angespro-
chen fithlt und diesen entscheidenden Anspruch gestaltend wiederzugeben
vermag.

Dieses Angesprochenwerden ist aber nicht von der begegnenden Wirk-
lichkeit allein oder auch nur vorziiglich von ihr bestimmt. Ausschlaggebend
ist der Eindruck, den der Kiinstler von ihr empfiingt. Dieser hiingt aber von
seiner haltungsmifligen Einstellung zur Wirklichkeit ab; sie bedingt die
Auswahl des Gegenstandes wie auch die Art seiner Wiedergabe. Je nach sei-
ner Einstellung wird der Kiinstler von einer bestimmten Seite der Wirklich-
keit stirker angesprochen, wiihrend andere ihr gegeniiber zuriicktreten oder
ganz iibergangen werden. Das Kunstwerk wird wie von selbst das, was er in
seinem Innersten ist. Gewif} gehort zum Kiinstler die Fihigkeit, auch Ein-
stellungen und Charaktere nachzuleben und zur Darstellung zu bringen, die
nicht seine eigenen sind. Aber seine eigene, meist unausdriickliche Stellung-
nahme dazu wird in seinem Werk doch den Grundton bilden, sich als' die
richtige darstellen und sich gegen die andern durchsetzen. Man wird seinem
Werk anmerken, was er fiir richtig hilt, richtig nicht im theoretischen Sinn,
sondern eben als lebendige Einstellung zur Wirklichkeit.

Jedoch ist der Kiinstler der Interpret nicht nur seiner selbst, sondern auch
seiner Zeit. Er empfindet die herrschenden Einstellungen viel eindringlicher
und lebendiger als der Durchschnitt. Er erfihrt sie als lebendige Krifte, die
er bejaht oder verneint. Weil er so Anteil hat an seiner Zeit, stellt er immer
auch diese dar. Er macht sichtbar, was unbemerkt das Leben beeinfluf’t.
Anders wird darum z. B. die sakrale Kunst ausfallen, wenn sie in einer Zeit
entsteht, wo die Religion noch die beherrschende Macht des I.ebens ist, an-
ders da, wo sie von andern Werten in den Hintergrund gedringt wird und
nur am Rand des Daseins, an Sonn- und Feiertagen, ein Schattendasein fiihrt.
Die Kunst ist der Spiegel der wahren Haltungen einer Zeit, die sich sonst
sehr oft unter angenommenen 4ufleren Haltungen, gesellschaftlichen Rol-
len und gewohnten Phrasen verbergen.

Die erzienERISCHE WirkuNG DER KunsT

Wer 6fters Kunstwerke betrachtet, wird die Einstellungen des Kiinstlers
nachvollziehen. Damit nimmt er selbst Stellung zu den vom Kunstwerk dar-
gestellten Wirklichkeiten, wenn auch zunichst, dem Wesen der Kunst ent-
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sprechend, eine unverbindliche Stellung. Aber auf die Dauer wird die im
Kunstwerk selbst mitbeschlossene Stellungnahme nicht ohne Einflu3 auf
den Betrachter bleiben. Er wird sich ihr angleichen oder sich wenigstens in
seinen eigenen Stellungnahmen bestiitigt fiihlen. Steht der Kiinstler nicht
theoretisch, sondern lebendig, richtig zur Wirklichkeit, so wird seine Kunst
Stimmungen wecken, die das richtige Verhalten begiinstigen. Tut er dies
nicht, so verwirrt er die Haltung des Betrachters, wenn diese richtig war,
macht ihn gefiihlsunsicher und bringt ihn schliefflich, wenn keine Gegen-
krifte wirksam werden, zur eigenen Einstellung hiniiber; da wo die Einstel-
lung bereits falsch ist, fiihlt sich der Betrachter durch das Kunstwerk in ihr
bekriftigt.

So erwachsen aus dem Umgang mit der Kunst stimmungsméige Antriebe
zum richtigen oder falschen Verhalten. Das richtige Handeln wird entweder
erleichtert und beschwingt oder verwirrt und erschwert und der Hang zum
Bésen verstirkt. Diese Wirkung vollzieht sich nicht im hellen Licht des Be-
wufdtseins. Die Urspriinge der Gefiihle liegen ja diesem verborgen tief in
den Haltungen. Besonders wo das Kunstwerk dem Hang zum Bosen, der in
jedem Menschen wirksam ist, entgegenkommt, wird ihr Biindnis gefihrlich.
Unvermerkt und langsam, aber héchst wirklich und wirksam wird der Mensch
umgewandelt. Stehen seine bisherigen Uberzeugungen zur neuen Gestimmt-
heit im Widerspruch, so verblassen sie allmiihlich und verlieren an Antriebs-
kraft fiir das Handeln. Sie erscheinen immer unwirklicher und weltfremder.
Beim geringsten Anschein fiir die Wahrheit des Gegenteils, bei der gering-
sten Schwierigkeit ist man bereit, sie aufzugeben, und man ist nur allzu froh,
einen listigen Mahner loszuwerden. Umgekehrt wird die Bereitschaft zum
Handeln im Sinn der neuen Einstellung immer méchtiger, und nach einiger-
Zeit hiillt man sie fiir selbstverstindlich. Denn einen Zwiespalt zwischen sei-
ner bewufiten Uberzeugung und der stimmungsmifigen Einstellung ver- |
triigt der Mensch auf die Dauer nur schwer. Er verlangt nach Einheit und |
Geschlossenheit. Im Widerstreit wird zuletzt meist die stimmungsmafiige -
Einstellung siegen.

Es ist also nicht ohne Bedeutung, ob sich in einem Kunstwerk die rmhtige
Wertordnung widerspiegelt oder ob es fiir eine falsche spricht. Denn ent-
sprechend wird seine Wirkung auf den Beschauer oder Hérer sein. Darum ist
auch die lebendige Haltung des Kiinstlers den Werten gegeniiber von grof3-
tem Gewicht. Denn ihr wird sein Kunstwerk von selbst entsprechen. Wir sag-
ten: lebendige Haltung. Denn es geht zunéichst nicht um seine theoretische,
verstandesmiiflige Uberzeugung. Diese allein hat auf die Gestalt des Werkes
meist wenig Einfluf3. Sondern es kommt auf seine menschliche Haltung an,
die nicht immer mit der theoretischen oder duflerlich zur Schau getragenen
Uberzeugung im Einklang steht. Selbst vereinzelte willensmiflige Taten, die
im Widerspruch stehen mit der stindigen und grundlegenden Haltung, sei
es zum Bessern oder zum Schlechtern, sind hier nicht entscheidend. Das
Kunstwerk steht also nur dann im Dienst des ganzen Menschen, wenn es, ge-
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rade wenn seine Schonheit eindrucksvoll erstrahlt, den Menschen nicht zu
einer verkehrten Stellung iiberredet. Es wiire jedoch ein Mifiverstiindnis,
sollte man meinen, es wiirde damit einer Schwarz-Weif3-Malerei das Wort
geredet, wo die Guten nur liebenswerte Engel und die andern abscheuliche
Teufel sind. Die Wirklichkeit ist nicht so. Das Bose ist verfiithrerisch, weil es
unsere schlechten Neigungen anspricht; das Gute hingegen wird uns mit sei-
nen Forderungen oft listig, da es Opfer verlangt. Iis soll auch nicht der Ein-
druck entstehen, dafd das Gute leicht und kampflos siegt. Auch das hieffe die
Kunst verfilschen und unglaubwiirdig machen. Is ist iiberhaupt nicht nétig,
daB das Gute irdischen Erfolg hat. Denn seine weltiiberlegene Macht kann
sich oft nur im Untergang bewiihren und erweisen.

Vielmehr soll das Kunstwerk so sein, daf} der Hérer oder Beschauer mit-
ten in der Niederlage und im Untergang des Guten und im Triumph des
Bésen verspiirt, dafd das Gute trotzdem gut und das Bose bose ist. Er muf}
innewerden, daf® der Mensch durch die Treue zum Guten im Eigentlichen
wiichst, wihrend das Bose ihn bei allem scheinbaren Erfolg zerstort. Dies
muf} aus dem Ganzen herausleuchten, ohne daff man immer sagen kénnte,
warum man so empfindet. Nicht darauf kommt es an, da} das Gute mit gro-
en Worten angepriesen und das Bise verdammt wird. Solche Urteile kon-
nen die tiefe Einstellung, die aus dem Werk hervorleuchtet, nicht dndern;
sie sind also entweder iiberfliissig oder unwirksam. Die Sache selbst, hier die
kiinstlerische Gestaltung, muf} sprechen. Auch braucht und soll sich der
Kiinstler mit seinen Werken bewuf3t keine erzieherischen Aufgaben stellen.
Denn damit éindert er seine eigene verborgene Einstellung doch nicht; und
diese wird sich fiir den kundgeben und durchsetzen, der kiinstlerisches Emp-
finden hat.

Entsprechend der Art, wie die Kunst wirkt, kommt es nicht so sehr auf
einzelne Kunstwerke an als vielmehr darauf, ob der Mensch, und vor allem
der junge Mensch, in einer Umgebung lebt, deren kiinstlerische Werke in
ihrer Mehrheit eine richtige Einschitzung der Wirklichkeit widerspiegeln
oder nicht. Eine richtige Erziehung muf} dazu anleiten, ein Kunstwerk als
solches zu verstehen, seine tiefsten Einstellungen und Ausrichtungen heraus-
zuspiiren und sie dadurch zu verlebendigen. Nicht Moralisieren, sondern das
Aufleuchtenlassen der Wirklichkeit in ihrer Wert- oder Unwerthaftigkeit
mit allen ihren Beziigen, besonders mit jenen, die meist verborgen bleiben,
obschon oder vielmehr weil sie die entscheidenden sind. Der Mensch soll ler-
nen, nicht bei dem Oberflichlichen und Vordergriindigen, bei dem bloBen
Anschein stehen zu bleiben, sondern die Kunst soll ihm die tieferen Miichte,
die im Leben wirksam sind und schlielich itber Gliick und Ungliick ent-
scheiden, als lebendige Michte nahebringen. Dann wird auch das aufier-
kiinstlerische Sprechen von diesen Wirklichkeiten einen lebendigen Wider-
hall in seinem Herzen finden. Es wird ihm nicht als lebensferne graue Theo-
rie vorkommen, sondern eine warme Gefiihlseinstellung wird es lebendig
umfangen und aneignen.
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Kunst und Erziehung

. Indieser Weise kénnte die Kunst zur Erziehung und Bildung jener Schicht
des Menschen beitragen, die so schwer unmittelbar umzuwandeln ist und
deren Bedeutung fiir das Handeln nicht unterschéitzt werden darf. Nicht als
ob die Kunst das einzige oder auch nur hauptsichlichste Mittel zu solcher
Erziehung wire. Noch auch, was schon gesagt wurde, als ob die Kunst ihren
Wert von ihrem erzieherischen Einfluf, wenigstens im engen Sinn, erhielte.
Denn in einem weiteren Sinn ist ihr Wert darin zu suchen. Grofe Kunst und
grofie Kiinstler haben immer mehr oder weniger ausdriicklich um ihre Ver-
antwortung gewuf3t. Es blieb ihnen nicht verborgen, daf ihr Werk nur Wert
hat, insofern es die oft triigerische Oberfliche entschleiert, die verborgenen
Tiefen aufreift und den Menschen nicht verstandesmifig, sondern eben in
seinen stimmungsméfSigen Haltungen der Tiefe des Seins gegeniiberstellt,
damit er sich an ihnen mif’t und von ihnen das Urteil iiber sich vernimmt.
Aber mit diesem letzten Ernst spricht nur die groe Kunst zum Menschen in
seiner Unverhiilltheit und Ausgesetztheit.

Es kiime also darauf an, da im Unterricht der Sinn fiir solche Kunst ge-
weckt wird, daf® die Schiiler dazu hingefiihrt werden, die letzte Einstellung
zur Welt in den einzelnen Werken zu verspiiren und das Echte vom Un-
echten zu unterscheiden. Sie werden so dazu gebracht, daf ihre stimmungs-
mifige Kinstellung zu den grofen und grundlegenden Miichten des Lebens
richtig wird, dem wahren Platz und der Wichtigkeit einer jeden fiir das
Ganze, fiir Heil oder Unheil entspreche. Das Kunstwerk selbst soll in seinem
Wesentlichen und nicht jedermann unmittelbar Zuginglichen so zum Spre-
chen gebracht werden, dal die Schiiler es verstehen und sich ihm offnen.
Der unbedingte Vorrang der hoheren Werte soll nicht blof behauptet, nicht
nur vom Verstand erkannt und vom Willen anerkannt werden, was alles un-
erliflich ist, sondern auch gefiihls- und stimmungsmiifig erfahren und be-
jaht und das Bése verworfen werden. So wie der Mensch vor der schillernden
Giftschlange, mag sie noch so schén anzuschauen sein, unwillkiirlich zuriick-
schreckt, weil er wei3, daB sie sein Leben und damit auch sein Vermégen,
zu schauen, todlich bedroht. Dann wiirden menschliche Bereicherung, Bil-
dung des Geschmacks und Erzichung zu sittlicher Haltung Hand in Hand
gehen und der Zwiespalt zwischen Uberzeugung und Gefiihl konnte, wenn
auch nicht ganz aufgehoben, so doch verringert werden.
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