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Dieses erfreuliche Bild éindert sich aber, wenn man die Zahlen derer nennt, die
die Yolks- bzw, Mittelschule nicht bis zu ihrem Abschluf® besuchen. Schon 380/
gehen nicht mehr in das zweite Volksschuljahr; vor dem 6. Jahr verlassen 839/
ihre Schule. Von 9 Schiilern der Mittelschule erreicht nur 1/; das Ziel. Die Zahlen
gelten fiir die Jahre 1940-1942. Das bedeutet, daB® etwa 320000 (290/) Kinder,
etwa 430000 (760/) zwischen 15 und 19 Jahren iiberhaupt keine Schule besuchen.

(Mensaje, Juni 1960.)
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Eucharistia —
Deutsche Eucharistische Kunst

Diese Ausstellung beansprucht unsere
besondere Aufmerksamkeit. Sie ist die
Titelausstellung des Eucharistischen
Kongresses und vereint eine Fiille von
Werken, die der Verehrung des Altars-
sakraments geweiht sind. ,,Die ,Eucha-
ristia® will keine kunsthistorische Aus-
stellung sein, sondern ist vom Thema
her geprigt® (Katalog S. 60). Der Be-
trachtung der vielfiltigen Symbolik, die
man diesem Sakrament und den Ge-
brauchsgegenstinden seiner Umwelt
gab, wollen auch diese Zeilen dienen.
Vorher jedoch soll des Mannes ge-
dacht werden, dem wir diese Ausstel-
lung in besonderer Weise verdanken,
des Herrn Priillaten Michael Hartig, der
mitten in der Vorbereitung zu dieser
Ausstellung von uns genommen wurde.
Prilat Hartig (28.9.1678-12.4.1960),
Priester und Kunsthistoriker zugleich,
war ein tieffrommer Mann, der ein um-
fassendes Wissen von der religidsen
Kunst — namentlich in Bayern — besaB.
Es gab kaum ein Denkmal im siiddeut-
schen Raum, das er nicht personlich
kannte, Als Lehrer der Universitit und
als Fiihrer in vielen Kunstfahrten hat
er sein reiches Wissen zur Verfiigung
gestellt. Zahlreiche Publikationen von
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ihm haben unsere Einsicht in das Wesen
religioser Kunst vertieft. Als Beauftrag-
ter fiir kiinstlerische Fragen hat er der
Diozese grofie Dienste geleistet. Es ist
vor allem sein Verdienst, daf? die Aus-
stellung einen religiosen Charakter er-
hielt.

Dr.JohannesFellerer — bekannt durch
seine kunsthistorischen Veroffentlichun-
gen und seine Kiinstlerseelsorge — fiihrte
das Werk im Sinne von Prilat Hartig
fort. Die Ausstellungsleitung und die
hervorragende kunstwissenschaftliche
Arbeit verdanken wir Oberkonservator
Dr. Karl Busch und seiner Ausstellungs-
sekretirin Dr. Gislind Ritz. Sie erstellte
vor allem den Katalog. An weiteren Mit-
arbeitern wiiren zu nennen Prof. Fr.
Dambeck, Dr. Torsten Gebhard, P. En-
gelbert Grau OFM und andere?.

Die Ausstellung ist nach religitsen
Gesichtspunkten geordnet: In Raum I —
Einsetzung der Eucharistie — sehen wir

1 Eucharistia — Deutsche Eucha-
ristische Kunst. Offizielle Ausstellung
zum Eucharist schen Weltkongrefs Miinchen
1960. Derlag Schnell und Steiner. Die Aus-
stellung steht unter dem Protektorat seiner
Eminenz Joseph Kardinal Wendel, Erzhi-
schof von Miinchen und Freising. Katalog
mit einem Vorwort von Domkapitular Mon~
signore Anton Maier und einfithrenden Bei-
triigen von Prillat Dr. Michael Hartig, Jo-
hannes Fellerer, P, Romuald Bauerreifs OSB;
Franz Dambeck, Torsten Gebhard, P. Engel-
bert Grau OFM.
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einige Darstellungen des letzten Abend-
mahles. Raum II zeigt das Kultgeheim-
nis (Tragaltire, Kelche und Pyxiden).
Der ,,Heinrichs-Kelch® von 1020, der
Kelch aus dem Stift St. Peter in Salz-
burg (um 1150) und der Kelch aus Fritz-
lar (1200) befinden sich in diesem Raum,
dazu die Tragaltire aus Paderborn (Ro-
ger von Helmershausen), Sieghurg und
Fritzlar, Zellenschmelz- und Gold-
schmiedearbeiten.

In den Intimbereich eucharistischer
Frommigkeit fithrt uns Raum 111 ~ der
Eucharistische Herr — der uns einige
erlesene Beispiele mystischer Darstel-
lungen seit der Gotik zeigt. Die Chri-
stus-Johannesgruppen aus Freiburg/Br.
und Schémberg/Balingen wiren hier
besonders zu erwihnen. Schmerzens-
mann und Gregoriusmesse bringen wei-
tere Motive, und schlieflich sieht man
das erschiitternde Bild von Christus in
der Kelter. Der Raum IV bringt das
Eucharistische Opfer, Altar und Altar-
geriit. Die Rdume V und VI geben im
Sakramentshaus, Tabernakel und Cibo-
rium Beispiele fiir die Aufbewahrung
der Eucharistie. Die niichsten Riume
(VII-X) sind vor allem einer einmali-
gen Schau von Monstranzen vorbehal-
ten. Die letzten Réume (XI-XIIT) ge-
horen der Verehrung der Eucharistie in
Musik, Prozessionen und Wallfahrten.

Es kann nicht die Aufgabe eines Aus-
stellungsberichtes sein, die Fiille des
Gezeigten vor dem Leser auszubreiten.
Der Katalog mit seinen vielféltigen, von
Fachleuten verfaf3ten Beitrigen und
Bildtafeln bietet ein reiches Material, an

Hand dessen man tiefer in die Betrach-

tung der Kunstgegenstinde und der
Eucharistie eindringen kann. Hier sol-
len nur einige Leitbilder, die die abend-
lindische Kunst mit der Eucharistie
verband, skizziert werden.

Wir fragen uns gelegentlich nach dem
Sinn und der Bedeutung des Sakramen-
tes und suchen Anregungen fiir unsere
Betrachtung. Vielleicht geniigen uns
theologische Ausfiithrungen nicht immer,
namentlich wenn sie von der ,Blife
des Gedankens® zu sehr bestimmt sind.
Dann kénnen wohl die reichen Verbild-
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lichungen der abendlindischen Kunst
weiterhelfen, die ja obnehin nichts an-
deres im Sinn haben, als der Offenba-
rung zu dienen.

Am deutlichsten lifit sich die Reihe
der Bilder, die uns das Wesen der Eucha-
ristie aufschliisseln, in den Darstellun-
gen der Monstranzen verfolgen. Diese
Monstranzen bilden den Hohepunkt der
Ausstellung. Mit iiber hundert dieser
goldenen und reich geschmiickten Schau-
gefile wird dem Betrachter der tiefste
— fast nicht zu bewiiltigende — Eindruck
eucharistischer Frommigkeit vermittelt.
Die Monstranz hat sich aus den Osten-
sorien fiir die Reliquien entwickelt. Fiir
das Zeichen der eucharistischen Brots-
gestalt verwendet man um 1400 - also
erst sehr spit — solche Schaugerite.
Der Wunsch zur Betrachtung — der in
der Gotik verstirkt auftrat und eine
neueFrommigkeit hervorbrachte — regte
auch die Ausgestaltung der Monstran-
zen an. Man schuf eine reiche Symbo-
lik, die das sakramentale Zeichen inter-
pretierte. Zu den haufigsten Bildern,
die die Monstranzen verwenden, gehirt
die Architektur. Diese Architektur, za
der das@chaugeféiis umgeformt wird,
kann das Haus Gottes bedeuten, meist
aber meint es dariiber hinaus die Kir-
che oder auch das himmlische Jerusa-
lem - Bilder und Gedanken, die ein-
ander verwandt sind. Schon das Ar-
nolfeiborium mit seiner Giebelarchitek-
tur und den acht Reliefdarstellungen
des Daches weist auf die Kirche — die
Architektur der Vollendung — hin. Die
Uberwindung des Todes — Jiingling von
Naim, Lazarus und die Erscheinung des
Auferstandenen am See Genesareth —,
der Sieg itber den Teufel — die drei
Versuchungen Christi — und das Gleich-
nis von den Lilien des Ackers verbin-
den in den Reliefs des Arnolfciboriums
die Kirchen — und Paradiesvorstellung
in der Architektur mit dem Gedanken

..des Lebens. Die Eucharistie — Christus
| und die Kirche - ist der Quell des neuen
. paradiesischen Lebens. Auch das ,,Wolf-
gangsciborium® (um 1300) bringt die
achtseitige Architektur der Vollendung
und bestimmt sie durch die plastischen
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Gestalten der Apostel als Kirche. Die
gotischen Monstranzen wandelten diese
Architek tur und Kirchenvorstellung viel-
fach ab und entwickeln eine bestimmte
Form, die man ,,Turmmonstranz* nenat.
Oft tritt hier nochMaria in den Kreis der
Apostel, und gelegentlich sind die Pa-
trone der Kirche zu sehen, fiir die die
Monstranz in besonderer Weise gestif-
tet war. Es solite von uns, die so sehr
um soziale Formen — und nicht zuletzt
um den Kirchenbegriff — ringen, nicht
iibersehen werden, daf’ die christliche
Kunst von jeher um die gemeinschafts-
bildende Kraft dieses Sakraments ge-
wuBdt hat; denn die Architektur ist nur
das Bild fiir das soziale Gefiige der Kir-
che, die aus lebendigen Steinen errich-
tet ist,

Ein weiterer Gedanke, der sich mit
der Eucharistie immer wieder verbin-
det, ist die Vorstellung vom Lebens-
baum. So zeigt eine Monstranz aus Sig-
maringen von 1505 einen solchen Le-
bensbaum, der sich iiber dem eigentli-
chen Ostensorium zu einem Rosenhag
weiterbildet, in dem Maria thront. Hier
mag das Motiv vergleichsweise zierlich
wirken, andere Monstranzen zeigen noch
intensiver Wurzel, Stamm und Krone
eines Baumes, die das Sakrament tra-
gen: ,.,Von einem Baume kam der Tod,
von einem Baume sollte das Leben er-
stehen® (Préafation vom hl Kreuz).

Es gibt weiterhin Monstranzen, die
unmittelbar die Szene des Abendmahls
darstellen oder die Bundeslade wieder-
geben. Das Kronenmotiv lift die Im-
perialsphire anklingen und der Adier
mit dem Deutschordenskreuz Wiirde
und Rang. Es stehen diese Motive aber
nicht so sehr im Mittelpunkt wie Kreuz
und Lebensbaum. — Eine Sonderart des
Lebensbaumes bringt die Darstellung
der Wurzel Jesse, das Bild vom Traum
des Patriarchen. Hier erhebt sich der
Schaft der Monstranz — ein Baumstamm
aus dem Schoff des schlafenden Jesse.
Die nach den Seiten hin sich entwickeln-
den Blattvoluten tragen die Biisten von
kéniglichen Vorfahren Christi, wihrend
die Geisttaube und ein Kreuz den Ab-
schluf3 des Baumes bildet, in dessen

Krone das Sakrament sichtbar wird.
(Vgl. dazu die Monstranz aus Hauzen-
berg/Nb.)

Aus solehen Monstranzen spricht das
Bemiihen, die Eucharistie in einen hi-
storischen Prozef einzufiigen: Sie ist
der Mittelpunkt der Geschichte und die
Frucht des Lebensprozesses des Alten
Bundes. Eine letzte Moglichkeit solcha
historische Beziige darzustellen, bringt
jedoch die berithmte Ingolstidter Mon-
stranz aus der Kirche Maria de Victo-
ria. Sie verbindet einen geschichtlichen
Augenblick — die Seeschlacht von Le-
panto — unmittelbar mit der Euchari-
stie: ,,Der Rahmen, der machtvoll und
schwer das herzférmige Schaugehiuse
umschlief3t, zeigt die Schlacht auf ihrem
dramatischen Hohepunkt. Im unteren
Teil die vernichtete tiirkische Flotte:
geborstene, sinkende Schiffe, zerfetzte
Segel, splitternde Ruder. Uber der Ho-
stie das Schiff des christlichen Feld-
herrn, des Don Juan d’Austria, mit sieg-
haft geschwellten Segeln, im Schutze
des HI. Geistes, der in Gestalt der Taube
iiber ihm schwebt; die Kreuzesfahne an
seiner Mastspitze weht vor dem bekro-
nenden Kreuz. In der Mitte der rechten
Seite schwebt Maria als Herrscherin im
Sternenkranz, mit dem Zepter die
Schlacht lenkend; ihr gegeniiber links
der Erzengel Gabriel als Kémpfer (133).
Engel mit Bogen und Pfeilen schwirren
durchs Gewilk. Und im Schnitt der Ma-
sten, Segel und Blitze als Sonne des Sie-
ges die Hostie. Auch diese Darstellung
der Kunst — die fiir uns fast nicht mehr
zu realisierende Moglichkeit zeigt — er-
klart das Wesen der Eucharistie: Chri-
stus im Sakrament ist Gegenwart bis in
die Not des geschichtlichen Augenblicks
hinein. Es mag dem Kiinstler Johann\
Zeckl von Augsburg und seinen Auf-
traggebern am Beginn des 18. Jahrhun-
derts eine andere Symbolik der Mon-
stranz geholfen haben, diese duflerste
Darstellung ins Werk zu setzen, ndm-
lich die kosmische. Die Seeschlacht der
Vergangenheitwurde nicht zuletztdurch
die Wetterverhiiltnisse entschieden. Der
Wind spielte eine groffe Rolle und das
Licht. Die kosmische Symbolik aber
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hatte die barocke Sonnenmonstranz in
besonderer Weise der Eucharistie zuge-
ordnet. Ein Engel trigt dort Lunula mit
der Hostie, von der die Strahlen ausge-
gehen. Der eucharistische Christus ist
die Sonne der Welt. In den Engeln er-
kennt man unschwer die Seraphim wie-
der, die in der frithmittelalterlichen
Buchmalerei die Mandorla der Maiestas
umgaben. Das Flammen des Lichtes
aber, ob es in der Monstranz unmittel-
bar die Sonne meint oder den Raum
iiber der Bundeslade, wo zwischen den
Seraphim die Lichtstrahlen der Myste-
rien zucken (wie es die alten Schrift-
steller ausdriicken), hat seinen tiefsten
Grund in der Geistigkeit des Menschen

~ selbst; denn das Licht ist Inbegriff der
. Erkenntnis und damit Bild einer blei-
benden metaphysischen Wirklichkeit.

Die Tiefe des Geistes, das Innere
miiht sich ein letztes Symbol der Mon-
stranz auszudriicken, nimlich das Herz.
Diese Herzbilder, ob nun das Herz Chri-
sti oder das Herz Mariae gemeint ist,
zeigen eine letzte Stufe abendlindischer
Symbolik. Die Empfindsamlkeit des Ro-
koko hat bei dieser Darstellung gehol-
fen. Scharm und Grazie spricht aus den
Werken und eine grofe Kraft sich zu,
versenken. Das innere Leben steht im,
Mittelpunkt der Betrachtung.

Die wenigen Hinweise auf die encha-
ristischen Symbole der Miinchener Aus-
stellung mag die Betrachtung des Bil-
des ,,.Die Verteidigung des Altarsakra-
mentes® von H. Wertinger aus den Jah-
ren 1500-1510 abschlieBen. Auf diesem
Bild sehen wir Pipste, Bischofe, Mon-
che und Gelehrte eine gewaltige Mon-
stranz umgeben und das Geheimnis des
Sakraments disputieren. Es ist also die-
selbe Thematik, die einige Zeit spéter
von Raffael fiir die Stanzen des Vati-
kans dargestellt wird, die ,Disputa®,
das Sakrament im Streit der Meinungen.
Menschen stellen die Frage nach Sinn
und Bedeutung der Eucharistie. Wir
haben uns bemiiht, die Antwort auf diese
Frage aus der Symbolik der Monstranzen
einer Ausstellung zu geben: Eucharistie
ist Christus in der Gestalt von Brot und
Wein, Christus aber weiterhin als ,,cor-
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pus mysticum®, als innerstes Geheimnis
der sozialen Architektur der Kirche
verstanden, Christus als innerstes Ge-
heimnis des Lebens - Baum und Wein-
stock, und schlieBlich Christus als Ur-
sprung, Mitte und Ende der Geschichte,
als eine nie endende Gegenwart. Als In-
begriff aller kosmischen Krifte ist er
Sonne und als unzerstirbares Bild des
Geistes ist er Licht und Liebe (Herz der
Welt).

Es mag uns scheinen, als wire ein
Disput iitber das Wesen der Eucharistie
Theologengezink der Vergangenheit,
Wenn wir aber die Darstellungen der
Monstranzen betrachten, bemerken wir,
daf} das Gespriich fortgesetzt wird. Das
Wesen des Lebens, der sozialen Gebilde
der Welt und Geschichte war nie so
umstritten wie heute. Fiir den moder-
nen Menschen lautet die Frage: Besit-
zen Leben, Gemeinschaft, Welt und
Geschichte fiir mich noch eine Bedeu-
tung oder haben sie in einem unfatba-
ren geistigen Vorgang ihren Sinn ver-
loren? Darauf geben die Symbole der
Monstranzen die Antwort: Christus ist
der Sinn von Zeit und Welt in der
Eucharistie, in der grofien Danksagung
,;pro mundi vita®.

Herbert Schade SJ

Der Mensch und die Leute!

Der spanische Philosoph Ortega y Gas-
set bietet in einem Nachlafwerk seine
smsoziologische Lehrmeinung* dar. Es ist
jedoch keine Soziologie im gewdhnlich
angenommenen Sinn. Eher konnte man
von einer Phinomenologie des Sozialen
sprechen, die durch eine philosophische
Anthropologie vertieft ist. Das heif3t,
die Erscheinungen und Grundkrifte des
Gesellschaftlichen werden sichtbar ge-
macht und damit jene Unterlagen ge-
schaffen, auf die eine systematische So-
ziologie erst aufzubauen wire. Dazu ist
Ortega nicht mehr gekommen.

1 José Ortega y Gasset, Der Mensch
und die Leute. NachlaBwerk. Ubersetzt
von Ulrich Weber. Stuttgart 1957, Deutsche
Derlags-Anstalt.



