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dient Beachtung. Religitse Vorurteile und Aberglaube sind ziihlebig und immer
noch unter einem gewissen Teil der Bevilkerung verbreitet. Der Kommunist ist
doch vor allen anderen verpflichtet, den unwissenschaftlichen Charalter der reli-
giosen Anschaunungen aufzuzeigen.*

Der entsprechende Abschnitt der Parteistatuten hat nun folgende Form:

»Ein Mitglied der Partei ist verpflichtet: ...Einen entschlossenen Kampf
gegen jegliche Erscheinungen biirgerlicher Ideologie, gegen Uberreste der
Privateigentumspsychologie, religiose Vorurteile und andere Uberbleibsel der
Vergangenheit zu fithren...*

Der Text entspricht dem des Entwurfs bis auf die beiden Worte: ,religiose Vor-
urteile®. Darunter ist nach sowjetischer Sprachregelung jede Form von Religion
zu verstehen. Aulerdem wurde damit nur etwas ausdriicklich hervorgehoben, was
nach sowjetischem Sprachgebrauch an sich schon in ,,Uberbleibsel der Vergangen-
heit” enthalten ist.

UMSCHAU

Richard Seewald:
Griechische Landschaften

Die moderne Kunst scheint dann grof,
wenn sie personlich, ja subjektiv ist.
Seitdem im 18. Jahrhundert das alte
Weltbild zerbrochen war, suchten die
Kiinstler des 19. Jahrhunderts neue Fun-
damente — einen neuen Grund, auf dem
sie ihr Werk errichten konnten. Sie fan-
den ihn in ihrer Seele, in der Person
selbst, nicht mehr im Kosmos und in
der Tradition wie die Kunst der Ver-
gangenheit. So entstand in der Roman-
tik der einsame Kiinstler.

Aber die persinliche Erfahrung, das
Erlebnis allein vermag nicht das All-
gemeine zu begriinden. Wenn also die
Kiinstler der Gegenwart aus ihrer Iso-
lierung heraus in die Gemeinschaft stre-
ben, miissen sie andere Griinde finden.
Dazu bleibt dem christlichen Kiinstler —
mehr als anderen — die Verpflichtung,
das alte Wahre, die Werte der Tradi-
tion, der gottlichen Offenbarung in sei-
nen Werken weiter zu kiinden.

Er muf also von heute und gestern
zugleich sein. Um dieser Forderung nach-
zukommen, hat sich die moderne christ-
liche Kunst zu einem — gestern noch un-
denkbaren — Vergleich entschlossen: sie

stellt die alten Inhalte in neuer Form
dar. Seitdem sehen wir christliche The-
men in expressionistischem, surrealisti-
schem, kubistischem, ja in abstraktem
Gewand in den Kirchen der Gegenwart.
So bedeutsam diese Versuche sind, man
kann sich des Eindrucks nicht erweh-
ren: ein GrofBteil dieser modernen christ-
lichen Kunstwerke stehen im Zeichen
der Konvention.

In diese Auseinandersetzung wird auch
die Kunst Richard Seewalds mit ein-
bezogen. Jedoch besitzt seine Malerei
weitaus mehr innere Folgerichtigkeit
als die Werke anderer Kiinstler, die ge-
stern noch Renaissanceformen lieferten
und heute gerade zurechtkommen, Auf-
trige kubistischer, abstrakter oder sonst-
wie opportuner Form zu produzieren.
Seewald malte nicht wie man es jeweils
wiinschte, sondern blieb sich selbst treu.
Trotz seiner inneren Konsequenz — man
kann die Werke Seewalds vergleichs-
weise leicht unterscheiden — gelang es
dem Maler verstiindlich zu sein. Er ver-
mag das Allgemeine zu sagen. Grund
dafiir bildet seine Treue zum Gegen-
stand. Mit abstrakten Formen haben
seine Werke nichts gemein, aber zum
magischen Realismus kann man gewisse
Beziehungen herstellen. Das Unkonven-
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tionellste jedoch, was Seewald sich lei-
stet, ist seine Liebe zum ,.Klassischen®,
zu Giotto und zu den Griechen. Und ge-
rade diese Liebe befdhigte ihn in be-
sonderer Weise, die griechischen Land-
schaften unter den Arkaden des Miin-
chener Hofgartens — im Anschluf} an die
zerstorten oder geplanten Werke Rott-
manns — neu zu schaffen.

WerpEN unp WACHSEN

Richard Seewald warde am 4. Mai 1889
in Arnswalde in der Neumark als Sohn
eines siiddeutschen Bauern und einer
Glarnerin geboren. Nach dem Besuch der
Realgymnasien in Stettin und Stralsund
sollte er auf Wunsch seiner Eltern Archi-
telctur studieren. Statt dessen begann er
in Miinchen das Studium der Malerei.
Er blieb jedoch nicht an der Akademie,
sondern besuchte London und Paris und
erhielt groffe Anregungen im Tessin, in
Dalmatien, auf Korsika und Elba. Fahr-
ten nach Tunis, Paldstina und wieder-
holte Reisen nach Griechenland haben
ihn in besonderer Weise geformt.

Die Kunst seiner Frithzeit wird
jedoch vom Expressionismus bestimmt.
Van Gogh und Cézanne haben den jun-
gen Kiinstler bewegt. ,,Als ich anfing,
1912, da nahm ich meine alte, schon als
Kind geiibte Weise auf, einen Kontur
zu zeichnen und diesen mit Farbe aus-
zufiillen. So entstand ein etwas bilder-
bogenhaftes Bild der Welt. Ich liebte
damals am meisten van Gogh. Alter
geworden und mit der Einsicht, daf3

die Welt auch Tiefe habe, versuchte ich-

dann die Flichen zwischen den Kon-
turen zu wolben. Als Folge dieser Ver-
suche entdeckte ich Cézanne. Als dann
an der Schwelle der Dreiflig ich zur
Einsicht kam, dafy einer Idee zu leben
das Ziel des Menschen ist, da kam der
Wunsch nach einer gewissen Monumen-
talitit. Jetzt fing ich an, auch Marées
zu lieben.“l Auch Franz Mares Tiere
sind den seinen verwandt. Fiir diese
Verwandtschaft mit der Welt des Ex-
pressionismus spricht schon der Ge-

1 Dr. Heinrich Saedler, Richard See-
wald, Miinchen-Gladbach 1924, 24.
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brauch des Triptychons im Zusammen-
hang mit profanen Themen. So schuf
Seewald 1917/18 das Triptychon ,,An
die Tiere® und 1923 das des ,triumen-
den Knaben®2, Der letzte Titel mag an
eine Reihe von Kokoschka erinnern;
das Thema der Tiere ,, Knabe mit Esel®,
»hiillen®, | Kuhherde®, ,,Die weifien Zie-
gen und andere jedoch darf man mit
Bildthemen von Mare zusammensehen.
Allerdings kennt Seewald nicht die kri-
stallinen Strukturen, mit denen Marc
die Kompositionen gliedert. Vielmehr
besitzen seine Formen eine Art barocker
Bewegtheit. Am erschiitterndsten kommt
diese Bewegung in dem Bild ,,Das Seuf-
zen der Kreatur® (1918/19) zum Aus-
druck. In diesem Werk scheint die Not
des ausgehenden Krieges ebenso gefafit
wie das Erlebnis der Schépfung durch
den jungen Kiinstler. Aufgewiihlt, ver-
rit die Komposition nichts von der Ab-
geklirtheit und Harmonie, die spétere
Bilder Seewalds charakterisieren.

Zu dieser Abklirung der Formen
kommt es in der Nachkriegszeit. Die
Werke dieser Zeit konnen mit dem ver-
glichen werden, was man ,,Neue Sach-
lichkeit genannt hat. Auch hier lieen
sich — bei aller Eigenstiindigkeit — man-
cherlei Briicken zur damals zeitgenos-
sischen Kunst schlagen. Vielleicht darf
man beispielsweise zwischen Hofer und
Seewald Ahnlichkeiten feststellen. Auch
Hofer hat seiner Vorliebe fiir die siid-
liche Landschaft und der Hochachtung
des Klassischen in seinen Werken deut-
lich Ausdruck gegeben. Im Gegensatz
zu Seewald charakterisiert seine Bilder
jedoch eine tiefe Melancholie und eine
besondere Qualitit, die ihn in vielen
Darstellungen dem Surrealismus nahe
bringt. Seewald dagegen sucht eine heile
Welt. Seine Vorliebe fiir Tier und Land-
schaft konnte mit dem Suchen nach
dieser heilen Welt erklirt werden. Diese
Botschaft von der Grofie und Giite der
Welt wird Seewald verkiinden bis zu
den Fresken griechischer Landschaften
unter den Arkaden.

1924 folgte Seewald einer Berufung

2 Abbildungen bei H. Saedler.
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Riemerschmids als Professor fiir deko-
rative Malerei an die Kélner Kunst-
schule. 1931 gab er die Kilner Lehrtitig-
keit auf und siedelte sich in Ronco im
Tessin an. 1954 iibernahm der Kiinstler
eine Professur an der Miinchener Aka-
demie, die er bis zum Jahr 1958 inne-
hatte. Seitdem lebt Seewald in Ronco
und Miinchen und vor allem an den Stiit-
ten seines Schaffens.

Zeicuner unp ILLUSTRATOR

Dieser Ort seines Schaffens wechselt
nicht nur nach Auftraggeber und Archi-
teltur, die Seewald in Ziirich, Ronco,
Freiburg oder Miinchen Maglichkeit
und Grund zur Arbeit gaben, vielmehr
hat der Kiinstler zahlreiche Werke un-
terwegs, auf der Reise, entworfen. Das
gilt vor allem von der Kunst, in der
Seewald Meister ist, nimlich der Zeich-
nung und Illustration. Auf der Reise
begann seine selbstindige Tatigkeit auf
diesem Gebiet. Viele Reisebiicher und
lllustrationen geben davon Zeugnis,
,,[eise nach Elba‘* (1925), ,.Zu den Gren-
zen des Abendlandes® (1936), ,,Das grie-
chische Inselbuch® (1958), ,,Traumreise
oder Robinson, der Sohn Robinsons®,
,,Jm Anfang war Griechenland®, ,.Glanz
des Mittelmeeres“3, usw. Schlielich
werden auch die Illustrationen grund-
sitzlicher Art, seine Zeichnungen zur
griechischen Sage oder zur Bibel, von
seinen Reisen nach Griechenland und
Paldstina mitgeformt.

Worin besteht nun Wert und Bedeu-
tung dieser Zeichnungen ? Zunichst emp-
finden wir diese leicht hingesetzten
Striche als reizvoll, ja elegant: eine Per-
spektive offnet sich, Linien fluchten
zum Horizont, intensiv wechseln Licht
und Schatten, und bewegt baut sich die
Komposition der Skizze auf — ein Bild
der Landschaft entsteht. Seewald be-

3 Seewald hat mehr als 20 Biicher ge-
schrieben und noch viel mehr illustriert.
Es kann nicht der Sinn dieses kurzen Hin-
weises sein, alle Werke aufzuzihlen. Be-
sonders erwithnt seien ,,Giotto, eine Apo-
logie des Klassischen*, ,,Ostern auf Poros®,
»oternkomédie®, ein Marionettenspiel, und
,sUber die Malerei und das Schiéne®.

herrscht Perspektive und Raum. Sinn-
fillig ist auch die anferordentliche Fa-
higkeit, Hell und Dunkel zu erfassen. Was
man zunichst nicht beachtet, ist das
Dynamische in den Skizzen, das Element
der Zeit und Bewegung. Selbst statische
Motive, Kihne am Strand, Architektu-
ren im Gelinde oder kauernde Tiere er-
scheinen wie von einer unbekannten Be-
wegung durchpulst. Die Linien laufen
itber Schroffen und Hénge, Mauern und
Kapitelle, Gehorn und Fell der Ziegen,
als hitten sie es sehr eilig. Man mochte
ihnen zurufen: ,,Verweile doch, du bist
so schon®, aber hastig geht es weiter
iiber Stock und Stein zu den Agaven,
iiber den Strand in die Berge, an den
Himmel und schliefflich zum Text des
Buches selbst, der uns weiterfithrt. Wie
Licht und Schatten bei Seewald die Welt
heiter erscheinen lassen, aber sehr ver-
gianglich wirken, so sind seine Linien
sehr empfindlich und zerstérbar. Man
fiirchtet, im niichsten Augenblick kénnte
das sensible Gefiige zerbrechen. Man
hat die Treue zum Gegenstand bei See-
wald oft betont. Der Maler selbst hat
sich zu einer gegenstéindlichen Kunst
bekannt. Sicher liegt hier eine seiner
Leistungen, aber eine Faszination eige-
ner Art geht von jener unbekannten
Kraft aus, die in seinen Steinen, in Licht
und Bewegung, Raum und Zeit lebt. Die
Illustration vom Bau des Schiffes Argo
zeigt dies sehr eindringlich. Die Dar-
stellung findet sich in den Sagen des
Altertums, aber auch im Katalog der
Miinchener Seewald-Ausstellung%.

4 Gustav Schwab-Richard Seewald, Die
schénsten Sagen des klassischen Al-
tertums (mit ¢5 ganzseitigen Illustratio-
nen), Freiburg 1961. — Katalog: Kunst-
verein Miinchen, Richard Seeswald. Ausstel-
lung anliflich der Enthiillung der Wand-
bilder in den Hofgartenarkaden in Miin-
chen. Gutachten, Zeichnungen, Graphik, Bii-
cher 1911—1961 vom 9. Oktober bis 12. No-
vember 1961, Mit einem Vorwort des Priisi-
denten der Bayerischen Verwaltung der
staatl. Schlésser, Gérten und Seen, Freiherr
Levin v. Gumppenberg, kurzen biographi-
schen und literarischen Hinweisen und einer
Hymne an Richard Seewald von Eckart Pe-
terich. Der Katalog mit seinen 62 Abbildun-
gen und Zeichnungen gibt einen guten Ein-
blick in Seewalds Werk.
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Unmittelbar unter dem Horizont er-
erhebt sich auf einem Sockel der Kiel
des Schiffes. In Form einer Zwiebel stei-
gen die Spanten auf. Das Schiff scheint
bewegt, ein organisches Gebilde. Aber
die geschwungenen Balken sind leer.
Geriisthaft wirkt das Ganze. Die Schiffs-
leute erscheinen wie die undifferenzier-
ten Silhouetten geometrischer, griechi-
scher Vasen. Keine Figur wird beson-
ders charakterisiert. Eine marionetten-
hafte Bewegung, eine vergleichsweise
gespensterhafte Lebendigkeit erfiilltalle.
Auch in den Figuren herrscht das Ge-
riisthafte, das Strukturelle vor. Obwohl
wir uns beim Anblick des Bildes in der
strahlenden Sonne des Siidens fiihlen
und unmittelbar in den Text der Sage
der Argonauten eingefiihrt werden, sind
wir der eigenen Gegenwart noch viel
niher. Mit diesem Bild der Argonauten
ist nicht nur die griechische Sage illu-
striert, sondern unser eigenes Leben er-
faBt. Das hastige Handeln, die Bewe-
gung durch anonyme Kriifte charakteri-
sieren auch uns. Struktur und Geriist
sind nicht nur wesentliche Elemente
einer solchen Zeichnung, sondern Vo-
kabeln, die die Moderne bestimmen. Die
Argonauten von Seewalds Illustration
sind wir selbst.

So bringen die Darstellungen einen
seltsamen Gegensatz zum Ausdruck.
Einerseits sind sie sehr persénlich emp-
funden und erfunden. Sie vermeiden den
tiberlieferten Typus, der sich gelegent-
lich seit der Antike bis zum Historizis-
mus des 19. Jahrhunderts erhalten hat.
Anderseits bringen sie ein Allgemeines
zur Darstellung, das anonymen Kriiften
den Primat gibt und nicht das Indivi-
duelle des Dinges oder der Person cha-
rakterisiert. Wie nahe hiitte es bei der
reichen Tradition von Darstellungen an-
tiker Sagen gelegen, hier ein pompejani-
sches Wandbild, dort die Komposition
einer griechischen Vase, einmal eine an-
tike Szene aus dem Geist Poussins oder
Bocklins anklingen zu lassen. Seewald
vermeidet solche Anleihen. Mehr noch:
es scheint, er denkt iiberhaupt nicht
daran. Das hindert ihn jedoch nicht, ein-
zelne Motive, wie die Helme der grie-
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chischen Hopliten oder das Medusen-
haupt auf der Aegis der Athene mit
sicherem Wissen um die antike Uber-
lieferung hinzusetzen.

Ahnliches gilt auch von seinen Bibel-
illustrationen. In der grofartigen Dar-
stellung des Segens, den Isaak seinem
Sohn Jakob spendet, haben wir den Ein-
druck, das Uralte selbst lege sich ge-
wichtig auf das betriigerische Haupt Ja-
kobs. Die Treue des Vatergottes gegen
den schwachen, siindigen Menschen ge-
winnt hier Gestalt. Auch Christus, den
man anspeit oder vor das Volk stellt,
besitzt zwar die traditionelle Physio-
gnomie, im Grund aber ist er irgendein
Mensch. Sicher tragen die Gestalten See-
walds psychologisierende Ziige, aber ge-
rade diese Psyche hat etwas sehr All-
gemeines: Kraftentfaltung schlechthin
sehen wir in seinem Samson, eine gleich-
bleibende Wut in den emporgereckten
Fédusten seiner Passionsszene und ein
Sagezeichen im stereotypen Gestus sei-
ner Verkiindigung. Alle diese Gestalten
sind Statisten in einem grifleren Vor-
gang. Der Vorgang selbst fithrt uns in
ein Allgemeines, in Leid, Wut, Licht
oder Leben. Parataktisch reihen sich die
Séulen aneinander, und die Kriige der
Witwe von Sarepta werden von einem
monotonen Rhythmus gezeichnet. So er-
halten Fignr und Landschaft gelegent-
lich ornamentalen Charakter. Sie wer-
den bei aller Bewahrung des Gegenstan-
des zu Abstraktionen, zum Symbol. Viele
Figuren besitzen etwas Somnambules.
Sie schreiten wie im Traum und werden
zu einer geheimnisvollen Schrift, die
den Leser auffordert, die griechische
Reise oder die Fahrt ins Heilige Land
mitzuvollziehen.

Seewalds Bibelillustrationen bemiihen
sich, monumental zu sein: in massigen
Blocken werden Architekturen und Fi-
guren vor uns aufgebaut. Alles Uber-
fliissige und Zweitrangige verschwindet.
Das Wesentliche tritt in den Vorder-
grund: das Wort der Schrift, die hei-
lige Handlung, die Gebirde des Segens
und des Fluchens.

Die Herkunft dieser Bildbauweise
wird deutlich: der Raum mit den iso-
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lierten Dinggebilden ist eine Eigenart
des Surrealismus. Vielleicht kénnte man
aunch in der ,,Pittura Metafisica® der Ita-
liener vergleichbare Parallelen finden;
denn diese moderne Gruppe riumt dem
Klassischen einen besonderen Platz ein.
Auch Seewald sieht seine Aufgabe in
der Herstellung von neuen Beziehungen
zur abendlindischen Uberlieferung.

So anerkennenswert diese 'ormenwelt
Seewalds ist, die eigentliche Stiirke seiner
Kunst liegt nicht so sehr im Monumenta-
len, sondern in der Verbindung des Mo-
numentalen mit der Stimmung und dem
Kolorit des Mittelmeerraumes, Grof3-
artig sind deshalb seine Reisebilder: Ol-
biume und Maulesel, die unerbittliche
Sonne und die fremden Menschen sind
Seewalds Leistung. Auch seine Bibel-
zeichnungen besitzen dort ihre stirkste
Aussage, wo zur Monumentalitit, die ge-
legentlich — wie im magischen Realis-
mus iiberhaupt — eine gewisse Leere
nicht ganz vermeidet, ein lyrisches Ele-
ment hinzukommt. So .gehért zu den
eindrucksvollsten Bildern die Predigt
Jesu vom Schiff aus, die beide Gestal-
tungskrifte vereint. Das Stimmungs-
hafte, das man oft hinter der grofen
Form mitempfindet, versohnt auch mit
dem gelegentlich starren Blick seiner
Figuren. Aus diesem Blick spricht eine
andere Welt, eine Welt, die genauso in
dem scharfen und seltsamen Licht sei-
ner Gestalten sichtbar wird. ,,Ich bin
der Meinung®, schreibt der Kiinstler
selbst, ,,daf’ ... in einer Welt, in der die
Heilsgeschichte zu einer halbvergesse-
nen Legende zu werden droht, ihre
Wiedererziihlung zu einer dringenden
Notwendigkeit geworden ist, denn unser
Heil beruht auf dem Erscheinen Gottes
in der Geschichte.“? So liegt auch in
dem Ringen um den Offenbarungscha-
rakter des Bibelbildes der eigentliche
Wert des Werkes. Ein dhnliches Ringen
bestimmt auch die Wandmalereien See-
walds.

6 Seewald, Bilderbibel. Hundert Bil-
der mit Texten aus dem Alten und Neuen
Testament. Die Auswahl der Texte besorgte
Domkapitular Carl Maier, Freiburg, 5.

20 Stimmen 169, 4

Diz WANDMALEREIEN

Seewald hat von friih auf seine Kunst
in den Dienst grofier Ideen gestellt. So
beherrschte ihn immer der Gedanke, die
Tradition griechischer Kunst zu erhal-
ten und weiterzugeben. Als Konvertit
war er bemiiht, auch religiose Motive in
seinem literarischen S_haffen und in
seiner bildenden Kunst zu gestalten. So
hat er sich auch der kirchlichen Wand-
malerei zugewandt. In Ronco, seiner
Wahlheimat konnte er schon 1935 die —
leider zerstorte — Friedhofskapelle Santa
Annuntiata ausmalen. 1942 entwarf er
das Wandbild der Maria-Lourdes-Kirche
in Seebach bei Ziirich. 1945 schuf er die
Darstellungen der I'riedhofskapelle zu
Déllingen. Und 1946 malte er die Bilder
von St. Theresia in Ziirich®.

Man darf die Werke moderner christ-
licher Kiinstler — ob sie nun Seewald
oder Nagel, Burkhart oder Meistermann
heiffen — nicht an den kirchlichen Wand-
malereien der Vergangenheit messen.
Das geschlossene religiose Weltbild, das
die christliche Kunst bis ins 18. Jahr-
hundert hinein trug, gibt es nicht mehr.
Auch die Gesellschaftsordnung der Ge-
genwart wird nicht von dem alten hier-
archischen Sozialgefiige garantiert. Ein
einheitliches Bewuftsein besitzt die mo-
derne Welt vor allem in technischen und
materiellen Dingen. Wenn deshalb ein
mederner Kiinstler ein Werk zu schaf-
fen hat, das nicht von seiner personalen
Geistigkeit, sondern von iibergeordneten,
allumfassenden Kréften zu zeugen hat,
steht er vor — leider zu wenig beachte-
ten — Schwierigkeiten.

Seewald hat in der Verkiindigung an
die Hirten in St. Theresia in Ziirich und
vielleicht mehr noch im Christus der
Freiburger Seminarkapelle Werke ge-
schaffen, die einer Synthese christlicher
Thematik mit der modernen Geistig-
keit versuchen. Den religiosen Hinter-
grund dieser Werke bilden wohl die
groflen Impulse, die von der liturgischen
Bewegung ausgingen. Auch hier erinnert

8 Vgl. dazu Julius Baumn, Richard See-
wald. Zum 60. Geburtstag, in: Das Miin-
ster, Jg. 3 (1950), Heft 1/2, 35.
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die kiinstlerische Form an die Welt des
magischen Realismus oder Surrealismus,
dessen antike Plastizitiit die Bilder See-
walds in dhnlicher Weise priigen. Es ist
jedoch der Manierismus, der bei den
Surrealisten und bei Seewald fesselt,
nicht das Klassische. Die Einsamkeit der
Figuren im leeren Raum, der sich wie-
derholende Rhythmus der Gebéirden und
ihr Aufblitzen, das durch Schlagschat-
ten bewirkt wird, charakterisieren die
Bilder.

Sein Christus von Freiburg besitat
einen Kopf, der an die Bionzeplastik der
Griechen erinnert. Es ist das groBartige
Idealbild des Jiinglings, der ebenso Apoll
wie Guter Hirt scin konnte. Man mag
diese Gestalt bekritteln — was bekrit-
telt man nicht? —, das Bemiihen, die
Werte der Tradition und die Geistigkeit
der Gegenwart zu vereinen, kann man
ihr nicht absprechen. Wer vermag schon
dem Leser des Abendblattes Homer,
und dem Betrachter der Illustrierten die
Genesis zun verdolmetschen? Seewald
ist naiv oder geistreich genug, den edlen
Jiingling mit Christus zu identifizieren,
wie ein frithchristlicher Kiinstler es mit
seinem Guten Hirten oder Philosophen
getan hat. Es fehlt bei Seewald die Tra-
gik. Es fehlen die gebohrten Augen, die
hintergriindige Melancholie, jene Hin-
weise auf die spitantike Geistigkeit, die
aus der friihchristlichen Kunst spre-
chen. Dafiir stehen Geschmack und der
Wille zur Tradition und grofien Form.
Auf diesem Hintergrund wollen auch
die griechischen Landschaften Seewalds
verstanden werden. Wer sieht heute
noch griechische Landschaften? Wer er-
kennt dieses Land als von allen iibrigen
Welten gesondert? Wer sieht die Grie-
chen als ,,Pidagogen auf Christus hin®
wie einst die Patristik? Seewald glaubt
an die Klassik, von ihr sind wir weit
entfernt. Er verkiindet Giotto — auch
von ihm trennt uns ein Abgrund —, aber
wer kann es noch wagen, Tradition zu
erheben? Auch die Resignation von Pi-
cassos antikisierenden Darstellungen in
Antibes kennt keine Grenzen. Selbst die
»Thermopylen® eines Kokoschka nennt
man von gestern. Wenn deshalb die Ver-
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waltung der Schlisser und Seen einem
Seewald diesen Auftrag gab, konnte sie
einen Kiinstler finden, der mehr als er
Griechenland kannte, l'ebte und sagte?
Man spricht nicht dariiber, die Griechen
bedeuten heute wenig. Auch Seewalds
Zyklus unter den Arkaden ist nur ein
Hinweis. Die geringste Geste gilt jedoch
viel, dort, wo man den Weg nicht mehr
weill. Landschaft als Aufruf, Wandbild
als Plakat! Manchmal sind solche Zei-
chen notwendig. Das ,,Schiff Argo*, das
groe Gestinge iiberwuchert. Vielleicht
war es Seewalds einzige Aufgabe, dieses
ZU sagen.

Die italienischen Landschaften Rott-
manns waren Bilder der Romantik. Ton-
malerei und ein stimmungshaftes Ge-
fiihl suchte in ihnen das Land der Grie-
chen mit der Seele. In der Form, nicht
in der Farbe, erscheint bei Seewald die
griechische Landschaft. Sie ist die Ab-
breviatur einer kiinstlerischen Einsicht,
nicht der Ausdruck erhabener Stim-
mung. Nemitz nennt ihren Linieastil
»asketisch®?, Vielleicht kann man heute
iiber Griechenland nur noch in Chiffren
berichten. Mehr als je ist die Sprache
der griechischen Gotter verstummt: ,,Ich
will kenntlich machen das gesegnete Ko-
rinth, die Vorhalle des Poseidon vom
Isthmos, das jiinglingsstolze.“® Diese
Worte Pindars setzte Seewald unter seine
korinthische Tafel. Wenige noch ste-
hende Siulen, ein Stiick Architrav, zwei
Trommeln zur Seiten und Homers un-
sterbliche Ziegen sind der gesegneten
Stadt letzte Nachricht.

,» Wir erwachen im Golf von Korinth.
Weite, Weite war um uns: Vorgebirge
und Buchten, ein Bergzug geleitete den
andern, sanfter noch sanfter, nur ein
Hauch noch auf dem Himmel, der fast
weild war. Der Maler legte resigniert den
Bleistift nieder: ,Wer soll dies mit ein
paar Linien festhalten?’, rief er aus.

" Fritz Nemitz, Griechische Land-
schaften. Die neuen Wandb:lder Richard
Seewalds in den Hofgarten-Arkaden, Siid-
deutsche Zeitung, Miinchen, 11. Okt. 1961,
11

8 Vgl. Katalog. Eine Publikation der
fariechischen Landschaften bereitet der Ver-
g R. Piper & Co. in Miinchen vor.



Umschau

Jetzt verstehe ich Rottmann besser.
Seine hohen Himmel sind voller Bedeun-
tung. Anders kann man die Weite der
Landschaft, des Raumes nicht aus-
driicken, als daf} man zeigt, wie niedrig
diese doch erhabenen Berge unter dem
Himmel sich breiten, sich strecken, aus-
schwingen, und sich wieder erheben. Da-
zu das nicht darzustellende Licht, in das
alles getaucht ist.‘ ,Ja’, fiigte der Dich-
ter hinzn, ,will man von griechischer
Landschaft schreiben, so miifdite man
nach jeder Zeile setzen: aber das Licht,
das Licht!‘“?

Tatséichlich sind die Bllder Seewalds
Aufzeichnungen iiber das Licht. Diese
Aufzeichnungen versteht man in allen
Bildern. Man vernimmt die Erzihlung
von seiner Reise, schaut mit ihm Athen
und Olympia, Naxos und Sunion, Schiffe
am Strand, Agaven im Grund. So folgt
Bericht um Bericht ~ fiinfzehn Tafeln
griechischer Landschaft — Grisaillen
zwischen pompejanischem Rot. Vielleicht
wollen diese Grisaillen der Stadt Miin-
chen mitteilen, daf8 Griechenland war,
daB ein altes Erbe verlorenging, das
eine Weltzeit trug. Konnte man ein-
dringlicher als Seewald die Grabschrift
Griechenlands schreiben? Es erfiillen
sich des Kiinstlers Worte: ,,Vor uns er-
hob sich der sanfte Anstieg des marmor-
besiiten Hiigelriickens und unsere lie-
benden Augen erkannten die grofien
Formen des Parthenon und die zier-
lichen des Erechtheion. Sie konnten sich
nicht siittigen an dem unergriindlichen
Liebreiz der Frauen, wie sie stolz und
ganz in sich ruhend die nicht fithlbare
Last des Gebiilkes tragen. Ihre vom
Wind und den Zeiten abgeschliffenen
Wangen sind nur um so lieblicher ge-
worden. Sie altern nie. Und wieder gin-
gen unsere Blicke hiniiber zu der Pha-
lanx der dorischen Siulen: wie jene
nicht altern, so weichen nicht diese. Thre
Liicken machen sie nur um so bewun-
dernswerter, wie die sich wieder iiber

9 R. Seewald, Zu den Grenzen des
Abendlandes. Eine Reise nach Stambul
und Paliistina, Cypern und Rhodos, Griechen-
land und den Archipelagus mit 160 Zeich-
nungen, Miinchen 1936, 16.
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den toten Leibern der gefallenen Ge-
fihrten schliefende Reihe der Krieger.
Wir erhoben unsere Stimmen: ,lhr ewi-
gen Zeugen abendlindischen Geistes,
Lieblichkeit in der Ruhe, Kraft im
genauen MafB, wie lafit ihr erbleichen
die lanzengleiche Schlankheit der Mina-
retts, die bucklige Masse der Moscheen.
Wenn ihre Schiifte zerbrochen sein wer-
den und die zu hoch getiirmten Kup-
peln eingestiirzt, soll noch der Sturm-
wind des Jiingsten Tages eure briun-
lichen Wangen liebkosen, ihr Jungfrauen,
und die Engel bewundern die wunder-
bare Ordnung rechtwinklig gefiigter
Steine, bis sie mit ihren Hinden auch
diese Ordnung zerstoren, nach dem Ge-
setz einer hioheren.’ 10
Der Tag der Engel hat schon begon-
nen. Fremde Krifte schreiben Gesetze
hoherer Ordnung durch die griechischen
Landschaften Seewalds. ,,Argo* — das
seltsame Schiff — wird von dunklen
Michten in andere Meere getrieben.
Herbert Schade SJ

Der mutige Mensch

VErsuce Emner Devurune
von F. DirrexmaTTs MENSCHENBILD *

»Es ist immer noch méglich den muti-
gen Menschen zu zeigen. Wir lesen die-
sen Satz in Diirrenmatts Buch: ,,Thea-
terprobleme®. Die widerspriichliche Kri-
tik seines letzten Spiels ,Frank V.5
Oper einer Privatbank in der Neuinsze-
nierung der Basler-Komédie fordert die

10 R, Seewald vgl. Anm. 9, S.29/30.

* Vgl. dazu Hans Binziger, Frisch
und Diirrenmatt, Bern 1960, worin der
Verf. einen wichtigen Beitrag iiber das We-
sen dieser beiden befreundeten Schweizer
Dichter liefert. Am bemerkenswertesten ist
wohl der gegliickte Versuch, den politi-
schen, soziologischen und geistigen Unter-
grund der ,provinziellen* Schweiz zu
zeichnen, Wertvoll sind auch die Interpre-
tationen der einzelnen Werke. Sowohl in
der erzihlenden Prosa wie in ihren Dra-
men gehoren beide Dichter in die erste
Reihe der deutschschreibenden Kiinstler.
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