Willibald Gétze, Claude Debussy

Empfindungen sich ergebenden Fragen. Sie fragt die Medizin, die Soziologie,
die Psychologie und die Moralgeschichte, ob sie Hinweise fiir die Bewiilti-
gung der anstehenden Probleme zu geben vermégen. Sie verkiindet nicht
nur die schon immer gewuflten Prinzipien der Ehemoral, sondern begibt
sich auch bei neu auftauchenden Fragen in ehrliche Diskussion und bemiiht
sich in neuen Situationen um die mégliche Verwirklichung der christlichen
Ehemoral in den christlichen Ehen. Auch dieses Bemiihen der Moraltheo-
logie innerhalb der Kirche gehort zum Leben eben dieser Kirche.

Claude Debussy

* 22, August 1862

WILLIBALD GOTZE

Wohl selten hat der Hang zur Einordnung, zur Etikettierung einer schopfe-
rischen Persénlichkeit deren Kern weniger getroffen, ja mehr verfehlt als im
Fall Claude Debussys. Dem ,,Impressionismus® suchte man ihn zuzuordnen,
blieb an schillernden Klingen, blieb an Kompositionstiteln hiingen, die aus
der Welt des Malerischen, des Optischen stammten, und lieB dabei das Ent-
scheidende aufler acht — die musikalischen Vorginge. Ihre autonomen
Krifte jedoch entfalteten sich nach ,,eigenen immanenten Gesetzen®. Diese
Gesetze unterschieden sich allerdings grundlegend von den bis dahin fiir
musikalische Funktionen giiltigen, die auf Entwicklung oder motivische
Aufspaltung der Themen, auf deren Abwandlung oder Verinderung hinziel-
ten. Aus Instinkt lehnte sich Debussy schon sehr friih gegen jede ,,musikali-
sche Rhetorik® auf: ,,Und warum wollen Sie, daf} ich moduliere, wenn ich
mich in dieser Tonart wohlfiihle?* rief er seinem Kompositionsprofessor
Guiraud zu, als er ihn dringte: ,,Modulieren Sie! Modulieren Sie!* Warum
einen musikalischen Zustand verlassen, solange er der seelischen Situation
addquat ist? Es ging Debussy immer um Wahrheit, die er darin sah, ,,sich
selber treu zu bleiben ... ohne Makel“. Warum sollte er nicht nach neuen
Klang- und Akkordverbindungen suchen, wenn die iiberlieferten funktio-
nalen Beziehungen der Klinge seinen Klangvorstellungen nicht mehr ent-
sprachen?

Der Hang zum Naturhaft-Zustindlichen verlangte nach Bildung neuer
Klangriume, neuer Klangatmosphiiren, in denen die Themen leben, ihren
Triebkriften folgend sich fortspinnen konnten ohne Riicksicht auf straffe
Gliederung oder periodischen Bau. Waren sie weitgeschwungen und grof3-
bogig, motivartig konzentriert oder arabeskenhaft — immer hielten sie sich
unabhiingig von itberkommenen Tonika-Dominantbeziehungen. Von ihnen
mufiten sich darum auch die Klangverbindungen l6sen, mufiten neu, anders
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sein als bisher: ,,Es gibt da keine Theorie. Das Ohr ist ma3gebend, und wenn
es klingt, ist es erlaubt!*

Spricht hier ein Anarchist? Ein Zerstorer, ein Verichter aller Uberliefe-
rung? Nur scheinbar. Debussy empfand anders, er horte anders und muf3te
mit der Vergangenheit und vor allem mit seiner Gegenwart erst fertig wer-
den, ehe er ganz zu sich selbst finden konnte. Und diese Gegenwart, Anfang
der achtziger Jahre, stand unter dem gewaltigen Einflu® Richard Wagners.
Der grofle Magier hatte psychologische und musikalische Grenzgebiete er-
schlossen, in die man, der ausgetretenen Pfade iiberdriissig, mit fliegenden
Fahnen einzog. Auch Claude Debussy ,,bis zum Vergessen der elementaren
Grundsiitze der Zivilisation*. Nicht der Dramatiker Wagner faszinierte ihn,
sondern der grofie Befreier der Klinge. Ihre Leuchtkraft, ihr lyrischer Glanz
schimmert, durch Debussys Natur gebrochen, aus den Jugendwerken der
romischen Zeit: ,,Ich halte mich nur an Wagners Art, die Szenen zu verbin-
den, da ich erreichen méchte, daf} der Sprachakzent lyrisch bleibt, ohne vom
Orchester erdriickt zu werden.“ Noch jahrelang wird die innere Auseinan-
dersetzung — in tieferem Sinne eine solche zwischen deutschem und fran-
zosischem Wesen — weitergehen, bis Debussy im lautersten Sinn zum ,,musi-
cien francais* geworden ist.

Diese Entwicklung erwuchs aus dem tiefen Traditionsbewuf3tsein des fran-
zosischen Kiinstlers und aus Debussys Eindringen in die alte franzésische
Musik: ,,Couperin und Rameau sind wahrhaft franzosisch.” Immer sucht
Debussy in der Musik der Vergangenheit nach dem musikalischen Gehalt.
Melodik, Deklamation, Deutung der Wortinhalte fesseln ihn mehr als noch
so meisterhafte Satztechnik. Ein so ausgepriigtes Naturell wird immer auf
Auswahl gerichtet sein und das Ausgewiihlte sich angleichen. Das ist fern
von grillenhafter Laune, es ist vielmehr ein naturhaft-sicheres Gefiihl fir
das Zutrigliche, den Personlichkeitskriften Gemifie. Je nach Wandel und
Wachstum offnet das Innere sich den Einwirkungen von auflen. Nicht nur
in musikalischer Beziehung, auch in Dingen des tiglichen Lebens wird De-
bussys auflerordentlicher Geschmack gerithmt. In der Literatur wandte er
sich sehr bald von Paul Bourget zu Verlaine, Baudelaire und Mallarmé. Sein
Wahrheitsnerv reagierte untriiglich. Selbst in der Zeit leidenschaftlichster
Wagnerschwiirmerei bleibt sein Ohr offen fiir den Adel der a capella-Kunst
Palestrinas und Lassos: ,,Dies ist die wahre Kirchenmusik, die von Gounod
und Co. erscheint mir wie das Erzeugnis einer hysterischen Mystik und
macht mir den Eindruck einer triiben Posse.* Und Julien Tiersot berichtet
aus Paris: Debussy trat aus der Kirche Saint-Gervais mit flammendem Blick,
wie ich ihn noch nie gesehen hatte, und tat, auf mich zutretend, in tiefer Be-
wegung den knappen Ausspruch: ,,Voila la musique!*

Claude Debussy ist am 22. August 1862 in Saint-Germain-en-Laye gebo-
ren. Die Eltern betrieben dort ein kleines Porzellangeschiift, spiter nahm
der Vater eine Stellung in Paris an. Die Verhiiltnisse waren eng und klein-
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burgerhch Lichtblicke: Einladungen an die Cote d’Azur zu einer Tante und
Taufpatin, Mme. Roustan, die dem Knaben auch die ersten Klavierstunden
geben lief. Doch erst der Unterricht bei Mme. Mauté de Fleurville, einer
Schiilerin Chopins, lockerte den Boden. 1873 trat der Elfjihrige ins Conser-
vatoire ein: ,,Eir war mit seinen etwa zehn Jahren ein kriiftiges Kind, klein,
gedrungen und stimmig, angetan mit einer schwarzen Weste, die eine flie-
gende Krawatte heiterer stimmte, und einer Velourhose ... Sein linkisches
Wesen, seine Ungeschicklichkeit war ungewdhnlich. Aulerdem war er furcht-
sam, ja scheu® (Gabriel Pierné). Die Eltern dachten an eine Virtuosenlauf-
bahn, aber die Hoffnungen erfiillten sich nicht. Das eigenwillige Naturell
des Sohnes tastete noch, die Richtung war noch nicht geklirt. Die Konser-
vatoriumsklassen von Lavignac, Marmontel, Durand und Franck wurden ab-
solviert — ein Praeludium; die Finger gleiten iiber die Tasten, schlagen da
und dort an, aber das Spiel will sich noch nicht zum Thema konzentrieren.
Plotzlich 6ffnen sich die Tore in die Welt: Nadeshda von Meck, die Freun-
din Tschaikowskys, engagierte den jungen Musiker als Hauspianisten und
Lehrer ihrer Tochter Sonja. Er reist durch die Schweiz und Italien, sieht
zum ersten Male fremde Linder und Menschen. Spiiter kommt er auch nach
Ruflland. Die musikalischen Eindriicke blieben vermutlich begrenzt, Ein-
fliisse Borodins lassen sich in einigen frithen Liedern Debussys erkennen. Von
entscheidender Bedeutung wurde in Paris die Verbindung zum Hause Vas-
nier. Frau Vasnier sang nicht nur Debussys Lieder, sie festigte auch seine
Allgemeinbildung. Er las viel: ,,Wenn er einen Gedichtband vornahm, war
die Wahl des Stiickes, das er in Musik setzen wollte, Gegenstand langer De-
batten...%, erinnert sich Marguerite Vasnier, die Tochter des Hauses. Und
weiter: ,,Er war sehr scheu, sehr reizbar und in héchstem Grade empfind-
lic "C

Die Stufen zum beriihmt-beriichtigten Rom-Preis wurden erklommen, er
wurde gewonnen, drei Jahre Aufenthalt in der Villa Medici schienen ge-
sichert. 1885 reiste Debussy nach Rom. Er arbeitet, sucht, findet aber nicht,
was ihm vorschwebt: ,,Diane bereitet mir viel Kummer; es gelang mir noch
nicht, eine Melodie zu finden, die ihren Charakter widerspiegelt, wie ich
es gern mochte ... Wenn ich sterbe, soll man sich an der Seltenheit meiner
Sprache freuen kénnen® (an Vasnier). Das Ausgesuchte, Einmalige erstrebt
er bei sich, tastet ihm nach in seiner Umgebung, in den Wortklangkombi-
nationen Baudelaires, Verlaines, Rosettis. Japanische Holzschnitte und Lack-
arbeiten entziicken ihn. Schon Anfang 1887 entfloh er der romischen ,,Ge-
fangenschaft®.

Im Dichterkreis der Symbolisten (Mallarmé), die im Klangwert, in der
Farbe des Wortes besondere Wirkkrifte sahen, findet Debussy in gewissem
Sinn seine Vorstellungen vom Eigenwert des Klanges bestiitigt. Aber gerade
dieser Eigenwert bewahrte ihn davor, der gefihrlichen romantischen These
von der ,,Einheit der Sinne* zu verfallen (Baudelaire: ,,Lies parfums, les cou- -
leurs et les sons se répondent®). Jede aufermusikalische, sei es bildhafte
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oder gedankliche Anregung, wird bei Debussy innerlich geformt. Tritt sie als
Melodie oder in Klingen wieder hervor, so bestimmen deren musikalische
Krifte allein die Existenz. Begreiflich, daf} im Dichterkreis der Symbolisten
Wagners Musik und Ideen lebhafte Zustimmung fanden. Kehrte doch auch
Debussy von seinem ersten Bayreuth-Besuch (1888) noch begeistert zuriick,
aber schon wiihrend der zweiten Reise (1889) hatte sich seine Einstellung
gewandelt. Allerdings hatte er vorher — auf der Pariser Weltausstellung —
zum ersten Mal Musik aus dem Fernen Osten gehért. So stark ihn Volks-
musik aus Spanien und andern Lindern beeindruckte, unvergeflich blieb
ihm der schwebende Gamelan-Klang.

Wie nachhaltig das Wagner-Erlebnis zu dieser Zeit noch unterirdisch wei-
terwirkte, zeigt das ,,Prélude a I'aprés-midi d’un faune (1894). Von der
Dichtung Mallarmés angeregt, ist das Prélude ein Gebilde von eigenstiindi-
ger Kraft. Sie war stark genug, alle musikalischen, bildhaften und gedank-
lichen Einfliisse umzuschmelzen und aus diesem ProzeR Melodik, Harmonik
und Rhythmik zu eindeutiger persénlicher Aussage hervorgehen zu lassen.
Die Orchesterbesetzung ist nicht grof8: Streicher, Holzbliser (mit Englisch
Horn), vier Horner, zwei Harfen. Und welch seidiger, irisierender Klang!
Von einer priludierenden Flotenmelodie ausgehend, verdichtet sich das
Stimmengeflecht, aber es verdickt sich nicht. Im Gegenteil, gerade seine
Transparenz laf8t das natiirliche Wachstum in eine kristallklare Form hin-
ein verfolgen. Die drei Teile des Werkes sind iiberlegen ausbalanciert, weil
Debussy iiber das Material bis in kleinste Teile mit souveriiner Sicherheit
disponiert. Mit einem Schlage stand der Komponist im Mittelpunkt der Dis-
kussion.

Schon 1892 hatte Debussy ,,Pelleas und Melisande® von Maurice Maeter-
linck kennengelernt und hatte sich von der geheimnisvoll legendenhaften
Dichtung sofort gefangennehmen lassen. Wo das Wort nur andeutete, sollte
die Musik fortsetzen, sich — jeder Formbindung frei — den feinsten psychi-
schen Wandlungen angleichen. Musik sollte einen Klangraum um die Hand-
lung bilden. Sie wird nicht von dramatischen Impulsen der Personen voran-
getrieben, sondern diese sind von einem dunklen Schicksal Getriebene. Ge-
stalten, die ,,das Leben und das Schicksal hinnehmen®. Ein Jahrzehnt lang
zog sich die Komposition hin (es entstanden in dieser Zeit auch andere Werke)
und bis zuletzt feilte und dnderte Debussy. Aus dem Geist der Dichtung ist
eine oft schemenhafte, bald ariose, bald rezitativisch-psalmodierende Sing-
art hervorgegangen, die von transparenten Klingen getragen, mitunter fast
verschleiert wird. Sie ist dem Ton-Fall der franzésischen Sprache bis ins
Letzte angeglichen. Das Leise versinkt in Schweigen, ins Tonlose, aus dem
sich schattenhaft zarte Bewegung von Neuem lést: ,,So etwa, scheint mir,
kénnte man das Neue des ,Pelleas’ bestimmen: bis auf Debussy war die Mu-
sik linear: sie wickelte sich ab. Um sich auszudriicken, bedurfte sie Zeit;
in den folgenden Takten erschlo sich erst der Sinn des gerade erklingen-
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den. — Im ,Pelleas’ ist die Musik in jedem Augenblick ganz; sie ist aufs
feinste gerafft, all ihre Teile sind einander nahegeriickt, kommen einander’
sacht entgegen® (Jacques Riviere).

Auf dieses Zentrum hatte sich Debussys Schaffen hinentwickelt, aus die-
sem Zentrum aber strahlten neue Krifte aus, suchten neue Wege und fanden
sie. So geteilt die Meinungen nach der Urauffiihrung am 30. April 1902
waren, ,,Pelleas‘ setzte sich in raschem Zug auch auf auslindischen Biihnen
durch. Es entstanden die grofRen Orchesterwerke ,,LLa mer* und ,,Iberia®, es
entstanden Klavier- und Gesangswerke; 1911 ,,Le martyre de Saint Séba-
stien®, eine dramatische Kantate von machtvoller Gréf3e, sowohl der Kon-
zeption wie der Originalitit der Thematik nach. Und weit iiber die zeit-
gebundene Dichtung Gabriele d’Annunzios hinausgewachsen.

Konzertreisen fiihrten Debussy als Dirigenten seiner Werke nach London,
Wien und Budapest — es war ihm zutiefst zuwider, in den Trubel der Welt
zu geraten, weil sie ihn der Musik entrif8, der Welt, in der allein er leben
wollte.

Die Spétwerke suchen nach einem neuen Melodiestil. Er ist geschlossener
als frither, ohne an Elastizitit zu verlieren, die vor allem die rankenartig
leichten Verzierungen der Linien durchdringt. In Textwahl und Musik ist
der Anschluf® an die Vergangenheit bis zuriick ins Mittelalter erkennbar.
Drei Sonaten fiir Violoncello und Klavier (1915), fiir Flote, Bratsche und
Harfe (1915) und fiir Violine und Klavier (1916—1917) beschlieen das Le-
benswerk. Ein Widerspruch zum Beginn ? Nein — es ist auch hier Musik nur
um ihrer selbst willen, wenn auch von anderer Lebensebene aus. Die For-
men dominieren nicht, scheinen vielmehr durch den Klang hindurch. Er ist
herber, aber auf seine Reinheit gepriift wie jeder Klang aus Debussys Hand.

Dic letzten Lebensjahre waren von einem schweren Leiden belastet. Grof3er
noch war die Last, sich im Schaffen gehemmt zu fithlen, die Angst, der Strom
moge nicht mehr flieen oder iiber lange Zeiten ganz aussetzen. Die Briefe
aus jenen Jahren singen nur diese eine Melodie, die Klage eines Singers, der
sich von der Musik verlassen glaubte: ,,Jn meinem Alter ist die verlorene
Zeit fiir immer verloren® (an Jacques Durand, 1914).

Claude Debussy starb am 25. Mérz 1918.

Unter Titeln wie ,,Estampes® oder ,,Jmages® hat Debussy Klavierstiicke
zu Zyklen zusammengefaf3t. Einzeltitel wie ,,Soirée dans Grenade®, ,,Jardins
sous la pluie®, ,,Reflets dans ’eau, ,,Cloches a travers les feuilles” scheinen
noch deutlicher auf bildhafte, auflermusikalische Vorstellungen hinzuwei-
sen. Also doch Tonmalerei und Stimmungsschilderung ? Gar Programmusik ?

Die Natur klingt. Diesen Klang wahrzunehmen, ihn in Téne einzufangen,
darum ging es Debussy: ,,Lieber mag ich die paar Téne aus der Flote eines
dgyptischen Schifers, er arbeitet auf dem Lande und hért Harmonien, die
euren Abhandlungen unbekannt sind ... Die Musiker vernehmen nur die
Musik, die von geschickten Hinden geschrieben wird, nie jene, die in der
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Natur eingeschrieben steht.” Nicht Gegenstinde galt es zu schildern, son-
dern die Atmosphire einzufangen, in der kreatiirliches Leben sich vollzog.
Die Musik versinnlicht den Zustand des Erlebens. ,,Soirée dans Grenade*
schwebt iiber einem Ton (cis), die Melodie hilt sich in engem Tonumbkreis,
weitet sich nur manchmal zu groflen Distanzen, der Habanerarhythmus
durchpulst das Stiick bald zart, bald heftig, die Tonalitit schweift zwischen
Dur und Moll. Aus dem Nichts kommend, nimmt die Vision Gestalt an, wird
zum Symbol spanischer Néchte und 15st sich wieder ins Dunkel auf. Keine
greifbare Handlung, hochstens Andeutung von Vorgiingen, Erlebnissen, die
sich withrend einer Nacht iiberlagern, durchkreuzen konnten. In ,,Reflets
dans eau® flimmerndes oder farbloses Auf und Ab einer Wasserfliche iiber
unheimlichen Tiefen. Natur- und Musikvorgang treten in seltsame, fast be-
ingstigende Ubereinstimmung: sie atmen miteinander. Wechsel und Ver-
dnderung behalten etwas Zustindliches; wenn die Tonkaskaden aufgerauscht
sind, sinken sie zuriick, verebben. Werden geheimnisvolle Krifte sie aufs
neue emportreiben? Wie fern das Stiick einem lediglich schildernden Ton-
spiel steht, zeigt sein formaler Bau (a-b-a-b-a). Nicht im Sinn klassischer
Rondo-Gliederung, sondern als Sinnbild verschiedener Stadien, in denen
das Wasser Farben und Formen wechselt. Der musikalische Vorgang voll-
zieht sich jenseits jeder ,,Stimmung®. In ,,Cloches & travers les feuilles sind
zwei Klangquellen, Glocken und Blitter, in verschiedenen Klangebenen sym-
bolisiert, die sich ihrerseits durchdringen. Auch hier ein atmosphirisch-
schwebender Klangzustand, ohne Anfang und Ende. Denn in wem klinge
das Stiick nicht nach?

Debussy soll ein einzigartiger Pianist gewesen sein, der eine seinem We-
sen und seiner Hand entsprechende Technik ausgebildet hatte. Schon auf
dem Conservatoire fiel trotz mancher Unebenheiten sein weicher Anschlag
auf, Frau von Meck rithmte seine gliinzende Technik. Abgesehen von der
Wirkung der Personlichkeit, muf sein Spiel klanglich unerhért nuanciert
gewesen sein (Debussys unwandelbare Verehrung fiir Chopin ist bekannt).
Rubato itber immer gegenwiirtigem Grundtempo soll dem Spiel zu jeder
Zeit etwas Improvisatorisches gegeben haben. Die Spielanweisungen sind
genau; er schrieb an seinen Verleger Durand: ,,... wiirden sie so gut sein
und Ihrem Graphiker anraten, darauf zu achten, dal die Vortragsbezeich-
nungen am richtigen Platz angebracht werden. Das ist eine hochwichtige
pianistische Angelegenheit.” Dariiber hinaus nimmt er sinnliche Vorstellun-
gen zu Hilfe wie ,,trés egal comme une buée irisée’’. Und diese Kunst der
Andeutung beschwingte die Phantasieleistung des Hérers.

Wasser, Wind und Wolken als stindig im Wandel begriffene Natur-
erscheinungen lafit Debussy immer wieder in sein Schaffen hineinwirken.
Aber sind nicht gerade sie formlos, verschwimmend und damit Sinnbilder
nebuloser Umriflosigkeit? Muf3te von ihnen angeregte Musik nicht densel-
ben Eigenschaften ausgesetzt sein? Vorwiirfe genug sind in dieser Bezichung
gegen Debussy erhoben worden. Erst langsam erkannte man, daf3 aus seinen
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neuen Klangvorstellungen auch neue Formvorstellungen sich ergeben muf3-
ten, die von klassischen Funktionsgesetzen abwichen. Debussy entwickelt
seine Themen aus kleinen Keimen, aus denen er viele Themengestalten her-
leitet. Monothematik bindet die Form, sie bildet sich gemif der Triebkraft
des Ausgangsmotivs. Solche Triebkraft wirkt naturhaft, so wie ein Baum
Aste, Zweige und Blitter aus einem Kern treibt. Verglichen mit den klassi-
schen Prinzipien der Motivspaltung ist das ein vdllig anderer Wachstums-
vorgang. Verharren und Ausbreitung ergiinzen sich gegenseitig. Hért man
sich in die Klangvorginge ein, so wird man bewundernd innewerden, wie
logisch sie auseinander entwickelt, aufeinander bezogen sind. Diese Tech-
nik bewihrt sich nicht nur in miniaturistischen Formen, sondern hilt auch
grofle Sitze zusammen wie im Triptychon ,,La mer® (1905). Die Titel ,,De
’aube & midi sur la mer®, ,,Jeux des vagues®, ,,Dialogue du vent et de la
mer® deuten auf impressionistisches Pleinair. Aber wihrend das Bild immer
nur einen Moment zu treffen vermag, ist der Musik Dauer gegeben durch
den musikalischen Vorgang, der durch seine Ausspinnung Zeitspannen wie
vom Morgen bis zum Mittag umfassen kann. Nur daf er aus der Tragkraft
der Themen die Dauer, seine Zeit, selbst bestimmt. Alle drei Sitze haben
Motivkerne, die immer neue Triebe ansetzen, deren jeder seinen Ursprung
erkennen 1a3t. Zeichnung und Farbe, Formen und Klinge sind schon in der
Werkidee vereinigt. Form nicht als angenommenes ,,Geriist*, sondern als
mitgewachsener Bestandteil, als ein Stiick Natur.

Dabei war Debussy kein Naturmensch, der auf dem Lande geboren nur
auf und aus dem Lande hiitte leben kénnen. Er ist im Gegenteil ein Stadt-
mensch, undenkbar ohne die spezifisch pariserische Atmosphire der Boule-
vards und Kiinstlerkreise. Aber seine in sich ruhende Natur zog aus dem Er-
lebnis natiirlichen Werdens und Vergehens immer wieder Krifte fiir das
eigene Dasein. Er fliichtete aus dem Getriebe in die Einsamkeit, kehrte oft
nur unwillig zuriick und hétte doch ohne die Stadt nie leben kénnen. Das
scheint zwiespiltig, ist es aber in diesem besonderen Fall nicht: es sind viel-

mehr verschiedene Lebensformen einer Natur. Sie war reich genug, beide zu
erfiillen.

Claude Debussy hat auch als Essayist zu musikalischen Tagesfragen Stel-
lung genommen, zu Komponisten und Musikereignissen. Er schuf sich zu
diesem Zweck ein alter ego: ,,Mr. Croche (Achtelnote) antidilettante.” Es
sind Dialoge mit sich selbst in treffenden, scharfen, sei es auch einseitigen
Formulierungen. Aber sie sind von einem Wahrheitsfanatismus getragen,
wie er dem streng priifenden Ohr des Musikers entsprach. Debussy plante
auch die Herausgabe seiner Arbeiten, durch den Krieg wurde sie verzogert
und so erschien der Band erst nach seinem Tod (1922). Gleich der erste Auf-
satz zeigt grundlegend Debussys Einstellung zum kiinstlerischen Schaffen,
sein Credo. Da ist nichts verschwommen, sondern der freie Flug der Gedan-
ken vollzieht sich in romanischer Klarheit: ,,Man muf die Disziplin in der
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Freiheit suchen und nicht in den Formeln einer morschen Philosophie, die
nur den Schwachen dient.* Wo ihm, der in der Musik das Neue, bis dahin
Ungehérte suchte, wahrhaft Nenes begegnete, trat er dafiir ein. Wie tref-
fend ist der bis dahin fast unbekannte Mussorgskij, dessen ,,Boris* erkenn-
baren Einfluf} auf Debussys Schaffen ausgeiibt hat, charakterisiert: ,,Nie-
mand hat so sehr und so zart und tief das Gute in uns angesprochen wie er;
er ist einmalig und wird es immer bleiben durch seine absichtslose, von aller
trockenen Methodik freie Kunst.”“ Was wiegen Einseitigkeit, selbst Vorein-
genommenheit in manchen Urteilen? Zweifellos kommen sie aus einer ich-
bezogenen Personlichkeit, aber sie hat dieses Ich oft genug harten Kampfen
mit sich selbst und mit andern ausgesetzt und sie hat diese Kiimpfe bestanden.

Hat die Zeit das ,,Ritsel Debussy* gelost? Neue Klangwelten sind er-
schlossen, Werke und ihre Wirkungen registiert worden. Aber alle Versuche
der ,,Einordnung® lassen im Fall Debussys Fragen offen. Natiirlich hat auch
er in seiner Zeit begonnen, sich von ihrer Musik beriihren lassen. Aber es
war letzten Endes nur Beriihrung, es blieben zeitlich begrenzte Einfliisse, die
absorbiert wurden (Auseinandersetzung mit Wagner, Mussorgskij). Die per-
sonale Existenz, die Natur Debussys ruhte zu jeder Zeit unveréndert in sich.
Aus der unverwechselbaren Eigenart dieser Natur erwuchs ihre Wirkung.
Das Erstaunlichste an dieser Wirkung war, daf8 sie mit leisen Mitteln ge-
schah, daf sie nicht auf aggressive Uberredung hinzielte, sondern aus der
Stille oft nur in zarten Andeutungen in die Welt hinausklang. Aber dieser
Klang ist bis heute noch nicht verstummt.
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Hans Ruiz, Claude Debussy, Miinchen 1954. Heinrich Strobel, Claude Debussy, Zi-
rich. Léon Dallas, Debussy und seine Zeit, Miinchen 1961. Karl H. IDérner, Musik
der Gegenwart, Mainz.
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China und Lateinamerika — Entstalinisierung und Religion —
Abschied von der Soutane — ,,Friedliche Koexistenz bedeutet
kein Nachlassen des ideologischen Kampfes”

China und Lateinamerika

Die in Peking erscheinende Tageszeitung fiir die chinesische Jugend brachte am
5. April 1962 eine Karte Lateinamerikas, auf der die verschiedenen Stadien ein-
getragen sind, in denen sich nach Ansicht der chinesischen Kommunisten die ein-
zelnen Linder Lateinamerikas befinden. Sie unterscheiden drei Stufen, eine erste,
in der sich das Volk (die Kommunisten) noch in Opposition zur reaktionaren Mili-
tirkaste befindet und eine Anderung der Regierung erstrebt. In einer zweiten,
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