Besprechungen

ein so hoher Grad von Einfithlung und Bewun-
derung die Distanzhaltung einer Kritik aus.
PR Kurz S

Le Fort, Gertrud von: Aphorismen. Miinchen:
Ehrenwirth 1962. 84 S. Lw. DM 6.80.

Der Aphorismus entsteht, wenn eine Lebens-
erkenntnis, aufsteigend aus den Tiefenschichten
der Seele und Gesetzliches fassend, sich zum
Spruch, manchmal zum Bildspruch verdichtet.
Der Aphorismendichter fafit Erfahrung und
Weisheit wie der Goldschmied den Stein.

Le Forts Aphorismen spannen einen Bogen
von den Geheimnissen der Geburt bis zum er-
lésenden Sterben Christi. Hineingespannt in
diesen Bogen des Lebens ist der Mensch, sind
Le Forts Gedanken um Mann und Mutter,
Schleier und Schicksal, Leid und Liebe, Freiheit
und Glaube, Dichtertum und Kultur, Volk,
Michte und Zeit, Gnade, Erbarmen, Ewigkeit.

Die Aphorismen sind von der Verfasserin
selbst aus ithrem Gesamtwerk ausgewihlt. Sie
bilden eine Sammlung von Weisheitsspriichen,
inhaltlich den Spruchsammlungen alter Vélker,
formal denen mancher Klassiker vergleichbar:
jeder Spruch stark und dicht, jedes Wort ge-
setzt, jede Silbe aus erfahrenem Glauben. Durch
diese Worte schreitet Christus. Portrait der
Glaubenden und Portrait der Dichterin: im
Feuer gepriiftes Gold. Ein vergleichbares Werk
der Neuzeit ist uns nicht bekannt. Eine Dich-
terin, die sich so hinschenkt durch Weistum und
Wort, hat sich erfiillt. Ehrfiirchtig staunend
empfangen wir das Vermichtnis.

P. K. Kurz §]

Musik

Das Grofle Buch der Musik. Mit 20 Beitrigen
iiber Epochen und Gattungen der abendlindi-
schen Musik, einem Opern- und Operettenfiih-
rer mit 280 Inhaltsangaben, 480 Kiinstlerbio-
graphien, einem kleinen Musiklexikon und
24 Tafeln mit iber 100 Abbildungen. Grofi-
oktav. Freiburg-Basel-Wien: Herder 1962.5228.
Lw. DM 29.50.

Durch Schallplatte, Tonband und Rundfunk
kann Musik heute zum Lebensbestandteil jedes
Menschen werden. Seiner Entscheidung allein
unterliegt, ob er durch Auswahl beherrschen
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oder durch ,Berieselung® sich beherrschen las-
sen will. Woraus der Klangvorhang gewebt ist,
bleibt dem Dauer-Hérer mehr oder weniger
gleichgiiltiz. Wer aber auswihlt, der méchte
sehr bald auch orientiert sein. Nicht nur ,was
war das?“, sondern mehr noch ,woher kommt
es, wohin gehdrt es?® in der grofien, dem Mu-
sikfreund fast uniiberschaubaren Landschaft der
Klinge — darum geht es dem ernsthaften Ho-
rer. Nun gibt es seit langem schon ,Fiihrer®
durch Einzelgebiete wie Symphonik, Kammer-
musik, Oper u.a.m., aber wer hat sie immer
zur Hand, wenn er sie braucht?

»Das Grofle Buch der Musik® stellt sich die
Aufgabe, iiber ,Tausend Jahre abendlindische
Musik® zu orientieren, indem es Darstellungen
musikgeschichtlicher Epochen, der wichtigsten
Musikgattungen (Orchester-, Kirchenmusik,
Oper, Operette, Jazz usw.), der Instrumente,
Tonsysteme, Notenschrift u. a. mit einem Nach-
schlagewerk verbindet. Dieses umfaflt einen
Opern- und Operettenfithrer, stichwortartige
Angaben iiber Komponisten, Dirigenten und
Solisten und ein kleines Musiklexikon mit rund
400 Sachartikeln und Begriffserklirungen.

Damit ist die Méglichkeit geboten, iiber die
Unterrichtung im Augenblick hinaus weiterzu-
suchen und vom Stichwort her die Kenntnisse
zu erweitern. Dem kommt die sehr praktische,
iibersichtliche Anlage des Buches entgegen.
Schon beim Aufschlagen trifft man auf einen
»Musikplan® (Fortsetzung auf der riickwirtigen
Innenseite), der durch Gruppierung und Druck-
anordnung besticht. Ebenso funktioniert das
Inhaltsverzeichnis. Die Ordnung der musik-
geschichtlichen Darstellungen (Mittelalter und
Renaissance, Barocdk, Klassik, Romantik und
Musik der nationalen Schulen, Neue Musik)
kehrt wieder in den Beitrigen iiber die Musik-
gattungen, so daff der historische Ablauf der
Musikentwicklung auch in ihren Teilgebieten
deutlich wird. Der Leser kann sich den histori-
schen und kiinstlerischen Ort einer Komposition
vergegenwirtigen und Zusammenhingen nach-
gehen — das Werk steht nicht mehr allein als
personliche Leistung seines Schdpfers, sondern
es reprisentiert auch ein Stiick Zeitgeschichte.
Den Elementen und der Entwicklung des Jazz
ist ein eigener Abschnitt gewidmet, ebenso Bal-
lett und Tanz, selbst der Schlager ist nicht ver-
gessen. Die Kapitel Notenschrift und Ton-
systeme sind mit sehr instruktiven Abbildungen
versehen, desgleichen das Kapitel iiber Rund-
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funk — Schallplatte — Tonband, das fiir den
Laien doch recht komplizierte technische Vor-
ginge verstindlich macht.

Der Opern- und Operettenfithrer mit An-
gabe der bekanntesten Melodien jedes Werkes
wird in Verbindung mit dem alphabetischen
Register der Lieder- und Arientextanfinge
manchen Familiendisput kldren.

Zahlreiche Abbildungen im Text und auf
Kunstdrucktafeln erginzen die in allen Bei-
trigen angestrebte knappe und eindeutige For-
mulierung.

In diesem Handbuch ist mehr getan als nur
yeine Liicke ausgefiillt”, weil es allenthalben
iver die Orientierung hinaus durch fundierte
Unterrichtung zur Vertiefung des Wissens an-
regt. W. Gétze

Wivra, Walter: Die vier Weltalter der Musik —
Stuttgart: Kohlhammer 1961. 185 S. 12 Ta-
feln (Urban Biicher 56). DM 7.20.

Musikgeschichte, verstanden als Darstellung

des ,Werdeganges® dieser Kunst, hat sich bis-
her im allgemeinen der Erforschung abendldn-
discher Musik bis in verzweigte Spezialgebiete
hinein gewidmet. Aber auch die Musikgeschichte
sucht neuerdings Anschlufl an universalgeschicht-
liches Denken und stellt damit das Jahrtausend
abendlindischer Tonkunst, wenn auch als ,be-
sonders wesentliches Teilgebiet®, in ein um-
fassenderes Geschichtsbild, das Walter Wiora
folgendermafien konzipiert:
1. Die Ur- und Friihgeschichte mit ihrem Nach-
leben bei den Naturvolkern und in archaischer
Volksmusik der Hochkulturen; II. die Musik
der antiken Hochkulturen von der sumerischen
und igyptischen bis zur spitrdmischen Zeit, so-
wie die mannigfaltige Fortsetzung und Weiter-
bildung in den Hochkulturen des Orients;
II1. die abendlindische Tonkunst seit dem frii-
hen Mittelalter, die sich durch Polyphonie, Har-
monik, grofie Formen (wie die Symphonie) und
andere Wesensziige von den iibrigen Hochkul-
turen unterscheidet; IV. die Musik im Welt-
alter der Technik und Industriekultur, die alle
Linder der Erde umspannt, die Hinterlassen-
schaft der bisherigen Kulturen zu einem ,uni-
versalen Museum® vereint und ihr internatio-
nales Konzertleben sowie die Weiterentwick-
lung der Technik, Forschung, Komposition und
so fort vor einer ,Weltoffentlichkeit® durch-
fithre.

Diese Betrachtungsweise sicht den Gesamt-

verlauf als Nach- und Nebeneinanderwirken
schopferischer Krifte, die — iiber Zeiten und
Riume hinweg — immer wieder durch ,natiir-
liche Ordnungen® reguliert werden. Sie tragen
wesentlich bei zur Struktur des Werdeganges
der Musik in Wechselwirkungen zwischen ,, Aus-
strahlung und Aufnahme® oder ,,Neuerung und
Erneuerung®. Sorgfiltig ausgewihlte Notenbei-
spiele vergegenwirtigen Gegensitze und Zu-
sammenhinge, die auch bei zunehmender Diffe-
renzierung der ,Modelle* oft iiberraschend er-
kennbar sind. Bildbeigaben unterrichten iiber
Stellung und Funktion des Menschen im musi-
kalischen Geschehen: ehemals als Glied iiber-
musikalischer Handlungen von diesen getragen
und geschiitzt, vereinsamt er mehr und mehr in
der ,Musikzivilisation“ der Gegenwart (s. Bild
Schallplattenkonsum).

In iiberzeugender Weise erweitert der Ver-
fasser auch dem Laien die Sicht. In Wioras kon-
zentrierter Darstellung wird die umfangreiche
Materie tiberschaubar, auflerdem bieten die Li-
teraturhinweise jedem Leser die Mdglichkeit,
sein Wissen zu erginzen, soweit ihm das fiir
Teilgebiete wiinschenswert erscheint.

W. Gitze

FELLERER, Karl Gustav: Palestrina — Leben
und Werk. Zweite, vollig umgearb., vermehrte
Auflage mit Kunstdrudcabbildungen und zahl-
reichen Notenbeispielen im Text. Diisseldorf:
Musikverlag Schwann 1960. 244 S. DM 25.—.

Schon durch ihre Stoffgliederung besticht die
Palestrina-Biographie Fellerers im ersten Augen-
blik. Die biographisch-kiinstlerische Darstel-
lung ist eingerahmt von Kapiteln, die den Aus-
gangspunkten der Kunst Palestrinas (Palestrina
und die Musik seiner Zeit) sowie riickblickend
deren Charakeeristika (Palestrinas Kunst, Pale-
strinas Klangwelt) gewidmet sind. Auf diese
Weise wird dem Leser zu Beginn der geeignete
Blickpunkt gegeben, von dem aus er die Wech-
selwirkungen zwischen den Titigkeitsgebieten
und dem Schaffen Palestrinas auch in histori-
schen Beziehungen bis in Einzelheiten verfolgen
kann. Die abschliefenden Kapitel iiber Kunst
und Klangwelt Palestrinas sind fiir die kirchen-
musikalische Praxis der Gegenwart besonders
wertvoll. .

Palestrina hat iiberwiegend fiir die pipstlich
Kapelle (keine Instrumente, nur vokaler Vor-
trag) komponiert. Wenn Singer wie Instrumen-
talisten damals sich dem Notenbild gegeniiber
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