Besprechungen

funk — Schallplatte — Tonband, das fiir den
Laien doch recht komplizierte technische Vor-
ginge verstindlich macht.

Der Opern- und Operettenfithrer mit An-
gabe der bekanntesten Melodien jedes Werkes
wird in Verbindung mit dem alphabetischen
Register der Lieder- und Arientextanfinge
manchen Familiendisput kldren.

Zahlreiche Abbildungen im Text und auf
Kunstdrucktafeln erginzen die in allen Bei-
trigen angestrebte knappe und eindeutige For-
mulierung.

In diesem Handbuch ist mehr getan als nur
yeine Liicke ausgefiillt”, weil es allenthalben
iver die Orientierung hinaus durch fundierte
Unterrichtung zur Vertiefung des Wissens an-
regt. W. Gétze

Wivra, Walter: Die vier Weltalter der Musik —
Stuttgart: Kohlhammer 1961. 185 S. 12 Ta-
feln (Urban Biicher 56). DM 7.20.

Musikgeschichte, verstanden als Darstellung

des ,Werdeganges® dieser Kunst, hat sich bis-
her im allgemeinen der Erforschung abendldn-
discher Musik bis in verzweigte Spezialgebiete
hinein gewidmet. Aber auch die Musikgeschichte
sucht neuerdings Anschlufl an universalgeschicht-
liches Denken und stellt damit das Jahrtausend
abendlindischer Tonkunst, wenn auch als ,be-
sonders wesentliches Teilgebiet®, in ein um-
fassenderes Geschichtsbild, das Walter Wiora
folgendermafien konzipiert:
1. Die Ur- und Friihgeschichte mit ihrem Nach-
leben bei den Naturvolkern und in archaischer
Volksmusik der Hochkulturen; II. die Musik
der antiken Hochkulturen von der sumerischen
und igyptischen bis zur spitrdmischen Zeit, so-
wie die mannigfaltige Fortsetzung und Weiter-
bildung in den Hochkulturen des Orients;
II1. die abendlindische Tonkunst seit dem frii-
hen Mittelalter, die sich durch Polyphonie, Har-
monik, grofie Formen (wie die Symphonie) und
andere Wesensziige von den iibrigen Hochkul-
turen unterscheidet; IV. die Musik im Welt-
alter der Technik und Industriekultur, die alle
Linder der Erde umspannt, die Hinterlassen-
schaft der bisherigen Kulturen zu einem ,uni-
versalen Museum® vereint und ihr internatio-
nales Konzertleben sowie die Weiterentwick-
lung der Technik, Forschung, Komposition und
so fort vor einer ,Weltoffentlichkeit® durch-
fithre.

Diese Betrachtungsweise sicht den Gesamt-

verlauf als Nach- und Nebeneinanderwirken
schopferischer Krifte, die — iiber Zeiten und
Riume hinweg — immer wieder durch ,natiir-
liche Ordnungen® reguliert werden. Sie tragen
wesentlich bei zur Struktur des Werdeganges
der Musik in Wechselwirkungen zwischen ,, Aus-
strahlung und Aufnahme® oder ,,Neuerung und
Erneuerung®. Sorgfiltig ausgewihlte Notenbei-
spiele vergegenwirtigen Gegensitze und Zu-
sammenhinge, die auch bei zunehmender Diffe-
renzierung der ,Modelle* oft iiberraschend er-
kennbar sind. Bildbeigaben unterrichten iiber
Stellung und Funktion des Menschen im musi-
kalischen Geschehen: ehemals als Glied iiber-
musikalischer Handlungen von diesen getragen
und geschiitzt, vereinsamt er mehr und mehr in
der ,Musikzivilisation“ der Gegenwart (s. Bild
Schallplattenkonsum).

In iiberzeugender Weise erweitert der Ver-
fasser auch dem Laien die Sicht. In Wioras kon-
zentrierter Darstellung wird die umfangreiche
Materie tiberschaubar, auflerdem bieten die Li-
teraturhinweise jedem Leser die Mdglichkeit,
sein Wissen zu erginzen, soweit ihm das fiir
Teilgebiete wiinschenswert erscheint.

W. Gitze

FELLERER, Karl Gustav: Palestrina — Leben
und Werk. Zweite, vollig umgearb., vermehrte
Auflage mit Kunstdrudcabbildungen und zahl-
reichen Notenbeispielen im Text. Diisseldorf:
Musikverlag Schwann 1960. 244 S. DM 25.—.

Schon durch ihre Stoffgliederung besticht die
Palestrina-Biographie Fellerers im ersten Augen-
blik. Die biographisch-kiinstlerische Darstel-
lung ist eingerahmt von Kapiteln, die den Aus-
gangspunkten der Kunst Palestrinas (Palestrina
und die Musik seiner Zeit) sowie riickblickend
deren Charakeeristika (Palestrinas Kunst, Pale-
strinas Klangwelt) gewidmet sind. Auf diese
Weise wird dem Leser zu Beginn der geeignete
Blickpunkt gegeben, von dem aus er die Wech-
selwirkungen zwischen den Titigkeitsgebieten
und dem Schaffen Palestrinas auch in histori-
schen Beziehungen bis in Einzelheiten verfolgen
kann. Die abschliefenden Kapitel iiber Kunst
und Klangwelt Palestrinas sind fiir die kirchen-
musikalische Praxis der Gegenwart besonders
wertvoll. .

Palestrina hat iiberwiegend fiir die pipstlich
Kapelle (keine Instrumente, nur vokaler Vor-
trag) komponiert. Wenn Singer wie Instrumen-
talisten damals sich dem Notenbild gegeniiber
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