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Die Feier von Gerhart Hauptmanns 100. Geburtstag hat die Augen vieler in der
Welt — der westlichen wie der ostlichen — auf einen Mann gerichtet, der mit weni-
gen anderen unseres Zeitalters dazu berufen war, das Deutschland der Dichtung
zu reprisentieren und die Einheit seines Geistes darzustellen. Er vermochte dies
gewif} nicht mit der Kraft und dem Glanz, womit sich Goethe und die deutsche
Klassik der Welt vorstellten und das Beste des deutschen Geistes bezeugten.
Hauptmann war Sprecher des spiten Jahrhunderts und seiner zerfallenden Gei-
stigkeit, Begleiter des neuen -Jahrhunderts bis in die Tage hinein, da sein Tod mit
dem Untergang des deutschen Reiches zusammenfiel — und uns obliegt heute die
Frage, wer er war, welchen Rang wir ihm zubilligen kénnen, was er uns bedeutet —
bei der gebiihrenden Vorsicht des Urteils, die angesichts des noch geringen Ab-
stands geboten ist.

Dies um so mehr, als er ein werkgefiilltes Leben gefiihrt und ein riesiges litera-
risches Erbe hinterlassen hat. Er war ein Mensch, der aus Notwendigkeit dichtete.
Was er schuf, waren Bilder, Gestalten und Vorginge, die sich ihm aufdringten —
er war einer der phantasiebegabtesten Dichter unserer Zeit. In Deutschland gab
es unter den Dramatikern niemand, der auch nur annihernd eine solche Beziehung
zum Theater besafl und die Neigung verspiirte, die Bithne mit den Geschdpfen
seines Geistes zu bevdlkern. Mit der dramatischen verband er eine epische Bega-
bung, obwohl es nicht zweifelhaft ist, wo seine gréflere Bedeutung liegt. Er hatte
zudem den Vorzug, ein hohes Alter zu erreichen und in seinem Schaffen nicht miide
zu werden. Er ist durch eine lange und wandlungsreiche Zeit gegangen und hatviele
kennengelernt, die nach ihm geboren wurden und vor ihm starben, Freunde, die
eng zu ithm hielten, und andere, die gegen ihn zum Protest aufstanden. Er nahm
von iiberall an, ohne sich im Kern zu wandeln. Seine enge Verbindung mit den
geistigen Verhiltnissen der Zeit macht ihn zugleich zu threm Reprisentanten. Wer
unsere Epoche verstehen will, mufl sich daher auch mit Hauptmann auseinander-
setzen.

Aus dem Angedeuteten ist bereits zu entnehmen: Hauptmanns Werk steht unter
dem Zeichen der Zwiespiltigkeit. Das Wirkliche bietet sich ihm in zweierlei Ge-
stalt dar. Vorerst lebt er in einer vordergriindigen Welt mit ihren sichtbaren Ereig-
nissen. Hier hilt sich der Dichter der sozialen Unruhe, aber auch des Mitleidens
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mit den unvermeidlichen Bedringnissen der Menschenwelt auf. Hauptmanns Ge-
stalten sind die Gepeinigten und die Gequiilten, darunter oft diejenigen, denen zu-
letzt doch nicht geholfen werden kann.

Auf der anderen Seite ist er ein Dichter des Hintergriindigen, dessen hoherer
Rang gegeniiber der empirischen Welt nicht bezweifelt wird. Aus ihm werden
zahlreiche Gestalten in den Raum des bewuften Lebens entlassen, die ihrerseits
Symbole und Verdeutlichungen innerweltlicher Michte sind und Unbekanntes
vertreten.

Mit all dem bezeugt sich nicht allein ein darstellender, sondern ein suchender
Mensch, Hauptmann war von Anfang an auf dem Weg der Lebensdeutung. Seine
griiblerische Natur strebte danach, hinter den flieflenden Erscheinungen das Be-
stindige zu finden. Da er sich nicht auf den Weg des Christentums begab, war er
auf andere Moglichkeiten angewiesen. Die Zuordnung zu Béhme und seinem Erbe |
lag nahe; der schlesische Griibler ist nicht nur der Verwandte seines Stammes, son-
dern zugleich seiner Art. Hauptmann war seinem Wesen nach auf Naturmystik
angelegt. Das Leben soll sich ihm von innen her offenbaren; in der Hinwendung zu
den Kriften des Lebens hoffte er die Aufhellung der Welt zu erhalten.

Wir stoflen damit auf die zweite Polaritit in seinem Leben. Sie betrifft die reli-
gidse Deutung der Welt, wenn man darunter die Weise versteht, wie der Mensch
sein Heil findet. Er tritt unter das Zeichen Nietzsches und erlebt mit dessen Augen !
die Zwiespiltigkeit der Schopfung. Das Leben offenbart sich im Widerspruch. Es
ist die ewige Bewegung, das unaufhorliche Fliefen, der stindige Durchbruch von
Kriften, die aus der Gestaltlosigkeit zur Gestalt dringen und diese doch wieder in
die Gestaltlosigkeit zuriickfithren. Hauptmanns Werk erwichst zu einem guten
Teil aus dem Erlebnis, daf die Welt abgriindig ist und in ihrem Schof} blinde, un-
bekannte, aber in jedem Sinn unheimliche Krifte birgt. Sie ragen in die Menschen-
welt hinein und nehmen von ihr Besitz; aber, wie {ibermichtig sie auch sein mo-
gen, es wirkt in der Welt noch ein anderes Prinzip, das den Auftrag hat, den
Kampf gegen das Unheimliche aufzunehmen, die im Verborgenen hausenden Rie-
sen zu bindigen und ihnen Fesseln anzulegen. Die Grundlage dieser in mythischen
Formeln sich aussprechenden Welterklirung ist die tiglich sich erneuernde Uber-
zeugung, dafl die Schopfung in zwei sich in tddlicher Feindschaft begegnende Teile |
auseinanderklaft. Der Mensch, in dem dieser Zwiespalt sichtbar wird, hat die '
Aufgabe, den Kampf mit den Giganten des Unheils zu bestehen. Aber er vermag
es letztlich nicht, weil sie — unbesiegbar — immer wieder aufstehen und an thm
Radche iiben. Der ,Rif8 durch die Welt“ ist wohl eine der am tiefsten reichenden
Erkenntnisse des Dichters gewesen. Jedoch: sein Verhalten dazu ist nicht immer
das gleiche gewesen. An die Stelle des Widerstandes tritt auch die Freude am Leben
und die hymnische Huldigung ihrer Erscheinungen. Dennoch ist Hauptmanns
Weltfreude auf das engste mit dem Weltleid verbunden. Das eine greift in das
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andere, und in der Tiefe sind beide identisch. Der Mensch versteht sich und seine
Welt im Bilde des Gottes Dionysos, der den ,Hades als Gloriole um sich® trigt,
mitten im Licht. Eine Erlosung gibt es in der dionysischen Welt nicht, vielmehr
nichts als ein unaufhebbares Teilnehmen.
| Der Wunsch nach Erldsung aber fiihrt aus der Welt menschlicher Zwiespiltighkeit
ins Unbewufte, in jenen Bereich also, wo sich die Trennungen lockern und die
aufgerichteten Mauern in die Bewegung des Stromens geraten. Hauptmanns Welt
hat zwei Boden; er bewegt sich eigentlich immer zwischen Vordergrund und Hin-
tergrund; er bringt die Machte von hiiben und driiben miteinander in Verbindung.
Macht es die Eigentiimlichkeit seines Stils aus, dafl in die schattenhafte Welt der
Mysterien — des Nicht-Gewufiten, des Nur-Geahnten — stindig die groben Laute
der Oberfliche dringen, so ist auch das Umgekehrte richtig: in der Mitte des mit
allen Kiinsten gezeichneten Menschenelends stehen die Abgesandten der Lebens-
urspriinge. Hauptmann liebt den Raum unterhalb der strengen Unterscheidungen,
die Welt, wo die ,,Seele® zu Hause ist. Wie er, sind auch Spitteler und Rilke, um
nur zwei Dichter verschiedener Art nach Rang und Haltung zu nennen, auf der
Suche nach dem Reich der Seele, wo die verlorene Einheit der Schopfung, wenn
nicht wiedergefunden, so doch geahnt werden kann. Hauptmann spricht wie Spit-
teler vom , Metakosmos“ und nennt es ein ,aufler- und iiberweltliches Sein“; ,, Ver-
Just der Kindesunschuld, vermeintliche Siinde, Heimlichkeiten weckten den Wunsch
nach Liuterung, nach einem Element, in das sich die Seele werfen . .. konnte. Ohne
Sokrates-Platon zu kennen, verlegte ich dieses Element in aufler- und iiberwelt-
liche Ridume, sagen wir: in den reinen Ather ewigen Seins. Nicht anders, als wiire
dort der Verbannten Heimat.“ Gleichwohl spricht sich in seinen Bekenntnissen
kein Platonismus aus, sondern ein modernes, beunruhigtes Denken, das sich mit
Schopenhauer und Nietzsche verbunden weif8. Es ist die Hinwendung zu einer
Lebenstiefe, die sich absolut setzt.

Erkennt man in solchen Zusammenhingen die Zuordnung des Dichters zum
Denken der Zeit und ihrer Not, so verstirkt sich der Eindruck durch das Bild, das
er vom Menschen hat, und die Art, wie er seine Gestalten konzipiert. Die Michte,

" denen der Mensch begegnet, sind unendlich stirker als er selbst. Uber Hauptmanns
Werk lagert der Pessimismus. Er ist begriindet einesteils in der Erfahrung, dafl das
Ich in Bezug zur Welt eine selbstindige und darum inkommensurable Grofe ist,
anderseits aber auch in den Schluffolgerungen aus dem naturwissenschaftlichen
Denken der Zeit, das den Menschen in jedem Sinn zu determinieren sucht. Die Un-
endlichkeit, auf die das Menschengeschlecht zuriickzublicken scheint, konnte den
einzelnen zu einem zufilligen Wesen machen, das vom Erbe der Vorfahren und
vom Milieu der ihn umgebenden Kreise zu dem gebildet wird, was er ist. Die Be-
ingstigung, der er ausgeliefert ist, wird um so grofier, als auch die riesigen Rdume
der Welt ihn zu einem winzigen Dasein verurteilen, das verloren und vergessen
im Weltall treibt. Die Gesellschaftslehren der Zeit fiihrten den Dichter ebenfalls
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dazu, den Menschen im wesentlichen als ein determiniertes Geschopf zu verstehen, |
das sich entfalten muf}, wie es angelegt ist, das unfrei und daher auch ohne Schuld
ist und nur eines verdient: Mitleid. Dieses Mitleid ist zum Bauelement von Haupt- |
manns Drama geworden.

*

Hauptmanns dramatisches Werk beginnt in der Nachfolge Ibsens. Triibe, in
sich selbst briichige soziale Verhiltnisse werden aufgedeckt, die ,Lebensliige” ent-
larvt, die sittliche Bodenlosigkeit angeprangert. Von Ibsen her ist vieles beeinfluft:
die Kunst der Dialogfithrung, die Vermeidung des Selbstgesprachs, die schritt-\
weise Entfaltung der Situation im lebendigen Gesprich, die Enthiillung der Vor- :
geschichte; diese liegt im Vorraum des Dramas und wird in den Prozefl der Ent-
wicklung einbezogen. Das stehende Gewisser eines zur Gewohnheit gewordenen
Lebenszustandes wird in Bewegung gebracht durch eine von auflen hinzutretende
Gestalt. Die Dumpfheit der Verhiltnisse wird offenbar; die Runde der Menschen,
die bis zu diesem Augenblick noch in einem eben ertragbaren Spannungsverhéltnis
zueinander gestanden haben, 16st sich auf, um sich nie wiederzufinden — unter sie
tritt in der Regel der Tod als auflésende, wenn nicht als richtende Macht. Idee und
Leben stehen meist hart nebeneinander, das peinliche ,Als-Ob* der Lebensfiihrung
wird sichtbar gemacht, die Fiktionen werden aufgedeckt. Darin stedst der sittliche
Wille, die Ordnungen des Lebens wiederherzustellen, und die Hoffnung, daf} es
méglich sei. Es wird gleichwohl nicht von Sittlichkeit gesprochen, sondern von den
Forderungen des Lebens. Diese bilden das Maf fiir menschliches Verhalten und
Rechttun. Man mufl dem Leben die Treue halten und den Lebenssinn zu treffen
suchen. Hauptmanns Kritik stoft hart auf alle diejenigen, die sich ohne einen
Blick auf die Wirklichkeit daran gewohnt haben, in lebensfremden Vorstellungen
zu wohnen. Wenn von ,Schuld“ gesprochen werden kann, dann dort, wo die
Lebensgesetze nicht beachtet werden. Nur so ist es zu verstehen, daf} sich Unter- |
gang und Zusammenbruch als Strafe der Siinde am Leben vollziehen.

Wir stehen damit im Zusammenhang seiner frithen Dramen. Soziale Dramen
sind sie unter einem Gesichtspunke: sie bringen zur Anschauung, dafl es tragische
Begebenheiten auch unterhalb der Biirgerebene gibt. Entsprechendes hatte Schil- |
ler mehr als ein Jahrhundert vorher erklirt, als er das Biirgerliche von der Aristo-
kratie 1ste: das ,biirgerliche Trauerspiel“ ,Kabale und Liebe“ trug seinen Namen
in der Absicht, deutlich zu machen, daf tragische Vorginge nicht allein in der ge-
hobenen Gesellschaft méglich seien. Aufriihrerisch im eigentlichen Sinn des Wortes
ist nur ein einziges Werk, ,Die Weber*. Das geschindete Leben will sich in seine
Rechte einsetzen mit gewaltsamem Durchbruch, durch Rebellion und durch Spren-
gung aller Fesseln. Hier war Hauptmann auch zum ersten Mal im vollen Besitz
seiner dramatischen Ausdrucksmittel. Der ,Held“ des Dramas ist kein einzelner,
nicht einmal die Masse, sondern das Elend, das hinter den Menschen steht und auf
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sie einschlagt. Von welcher Gestaltungskraft der Dichter der einfachen Menschen
sein wiirde, sollte sich dann noch einmal in ,Fuhrmann Henschel“ und in ,Rose
Bernd“ zeigen — das eine das Drama des Mannes, der dem Weibe anheimfillt, im
andern wird das Maddchen das Opfer des Mannes: langsam, aber folgerichtig wer-
den starke, in sich selbst ruhende Menschen aus ihren Lebensordnungen gerissen,
zum Spielball ihrer und fremder Leidenschaften gemacht, bis zur letzten Verzweif-
lung getrieben, bis zu Selbstmord und Mord.

*

Um 1900 setzte ein neuer Schaffensprozeff Hauptmanns ein. Die weltanschau-
liche Note verstirkte sich — der Dichter wurde zum Verkiinder. Seine Neigung
zur Inwartswendung und zum Bekenntnis verbindet sich mit dem Erlebnis und
mit der Begegnung der dufleren Welt, das Erbe der Seele mit Bildungswissen und
Lebensdeutung. Wichtig erscheint vor allem, dafl die Seele um ihre Geheimnisse
befragt, der Innenraum der Welt abgeschritten wird. Das Leben iiberwiltigt den
Dichter mit seinen unfaflbaren Entziickungen und Schredsen und versetzt ihn in
einen Rausch, dem er sich iiberlifit, ohne Widerstand zu leisten. Die Unfihigkeit,

' sich den Erscheinungen des Lebens gegeniiberzustellen, macht es erklirlich, daf fiir

den Dichter jeder Versuch einer philosophischen Bewiltigung ohne Ergebnis bleibt.
Dagegen bemiiht er sich, die inneren Erfahrungen zu beschreiben, die Bilder zu
objektivieren, das Mythische darzustellen. Er wird Dionysiker, der in den Strom
des Lebens eintaucht und das Doppelantlitz alles Lebendigen erfihrt. Ist Gott das
All-Eine, so ist er in einem schrecklichen Sinne ,,alles in allem®: die erhabenen und
die entsetzlichen Seiten der Welt fiihren sich auf einen und denselben Ursprung
zuriick. Welcher Mittel sich der Dichter auch bedient, sei es der Figuren des an-
tiken Mythos oder mystischer Umschreibungen — es ist der in vielen Abwandlun-
gen sich wiederholende Versuch, den ,Innenraum® der Welt aufzuhellen und das
dialektische Gefiige im Bau des Universums sichtbar zu machen. Hauptmann be-
gibt sich auf die Spur des ,, Urdramas®: er sicht die Michte des Urguten und des
Urb6sen im Briiderpaar Christus und Satanael verkdrpert. Die menschliche Situa-

' tion, meint der Dichter, sei diese: wir gehdren zu den Verlorenen, die ,im tiefsten

vergeblich und doch immer von neuem schaffen miissen. Thre Tat aber ist es, daf}
der ,Geist’ in der Welt nicht erlischt.“

Aus solchen Sitzen ist zu entnehmen, dafl wir uns nicht im Bereich begrifflich
exakten Denkens, sondern bildhafter Daseinsdeutung befinden. Hauptmann nimmt
teil an dem Versuch, die Situation des Menschen neu zu bestimmen und das Raitsel
seiner Natur durch die Zuordnung zu zwei Reichen zu erkliren. Menschliche
Grunderfahrungen, denen wir ausgeliefert sind, werden bezogen auf die Ebene der
Daseinsimmanenz. Religionsgeschichtliche Studien und Griibeleien um und nach

11890 leiteten den neuen Entwicklungsprozef ein. Es gibt Vorarbeiten zu einem

»Jesusdrama® und einem ,, Jesusroman®. Jesus, das ist eine Gestalt des Mythus,
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soweit dieser Leiden, Verfolgung und Opfer reprisentiert. Es steht gegen das Prin-
zip der Macht, der Gewalt, des Bosen, fiir die sich Hauptmann die Gestalt des
Satanael zurechtbiegt oder die Versuchergestalt des Buddhismus, Mara (Maro),
verwendet.

»Hanneles Himmelfahrt“ trigt als erstes die Kennzeichen des neuen Stils: na-
turalistische Realistik verbindet sich mit phantastischen Ziigen, die die Not des
Kindes durch Triume und Visionen mit geahnten Hintergriinden seines Daseins
verkniipfen. ,Die versunkene Glocke“ ist Ausdruck verschiedener Erlebnisse, die
sich zu einem Ganzen verweben: der personliche Zug, der sich in der Losung des
jungen Menschen von seiner Familie und im Hinneigen zur Geliebten zeigt, ver-
einigt sich mit dem Bekenntnis zu einer freien Religiositit, die an die Stelle der
diisteren Stimmung des Tales einen satzungsfreien Sonnenkultus setzt. Bedeutungs-
voll ist die Riickkehr des Mannes in die Miitterlichkeit der Welt und deren Krifte,
die Aufldsung der minnlichen Kontur durch die mit den Griinden unserer Her-
kunft mehr verbundene Macht der Frau. Dies bleibt eines der wesentlichsten An-
triebe Hauptmannschen Schaffens, ja das Problem, von dem er nicht loskommt.
Das ,Rautendelein’-Thema der ,, Versunkenen Glocke“ wiederholt sich bis in seine

letzten Werke in wechselnden Variationen. Die Sehnsucht, das Leben auszuschop- |

fen, fithrt ihn immer wieder zur Frau zuriick, in der sich ihm die Geheimnisse des
Lebens in ihrer ebenso verlockenden wie unbegreiflichen Form darbieten. Die
Frau macht das Leben nicht nur schon, sondern auch unheimlich. Am Ende dieser
Reihe steht ,Der arme Heinrich®, das Werk, das die Erlosung des todgeweihten
jungen Ritters durch ein opferbereites Middchen zum Gegenstand hat. Auch in
»Elga“ entfaltet die Frau bindende und l6sende Krifte. Bei allem scheint es, daf}
sich personliche Fragen und Erlebnisse in den Vordergrund schieben; das welt-
anschauliche Gewand ist nur lose umgehingt; das Spiel der Phantasie fragt nicht
nach der Strenge des Gedankens; Bild und Idee sind nicht dasselbe. Wir befinden
uns gedanklich wie dsthetisch im Ungefahren.

In dem ungeheuer vielfaltigen Werk des Dichters gibt es einiges von besonderer
Bedeutung. Das Drama ,,Und Pippa tanzt“ nennt Hauptmann ,eine sich weiter-

schwingende Kette von melodischen Ritseln® und bezeichnet damit den Struktur- |

charakter des Dramas, das nicht vom Gedanken, sondern von der Stimmung her
verstanden werden will. So liuft jede Analyse im Grund auf die Feststellung hin-
aus, daf sich in symbolischen Gestalten, Anspielungen und Bildern die beiden

Reiche auftun, die zu Hauptmanns Weltbild gehéren: das Reich der Seele und das |
des bewuflten Geistes. Das Reich der Seele ist nach Ursprung und Ziel das erste *

und hat den Vorrang vor dem andern. Pippa ist ein Psyche-Symbol, der aus dem
Nest gefallene Vogel, der in die Korperlichkeit versetzte, der in der Natur und
ihren Grenzpfihlen gefangene Seelenvogel, der nach Befreiung und Erlosung ver-
langt. Die Abgriinde, die Hauptmanns kiinftiges Weltbild zeichnen, kiindigen sich
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hier deutlich an. Das Leben, das uns trigt, ist keineswegs nur beseligend, gliick-

verheiflend, sondern angsterregend. Huhn reprisentiert in dieser Dichtung die

kosmische Nacht der blind-zeugenden Natur, das Leben des untersten Grundes.
*

Die Weltbetrachtung des Dichters erweitert und vertieft sich durch seine Reise
nach Griechenland (1907), die ihre Niederschrift in dem Tagebuch-Bericht ,,Grie-
chischer Friihling® erhielt. Es ist das stirkste Zeugnis seines Pan-Erlebnisses. Die
Reise brachte ihm im klassischen Land die Erfahrung der chthonischen Krifte, der
Macht der Natur, den Eindruck des Vergehens und Entstehens. Fiir Winkel-
manns Griechenbild hatte Hauptmann kein Verstindnis. Griechenland und die
Antike werden dionysisch verstanden; die Gotter wohnen nicht in himmlischen
Gefilden, sondern in Busch und Quelle; die Krifte der Erde nehmen Gestalt an.
Griechenland ist dem Dichter die Geburtsstitte der Erdgotter. Im Erlebnis des
Landes haben Berge und Tiler, Biume und Blumen, das Meer und die Biche den
Vorrang vor Gestalt und Idee. Der Dichter sieht iiberall das wuchernde Leben,
Hirten und Herden, Karawanen mit Mauleseln. Die Religion der Griechen sucht er
als Auflerung der Natur zu begreifen, ihr tragisches Weltgefiihl aus der angstvol-
len Begegnung mit dem Furchtbaren und Unfaflbaren zu verstehen. Demeter und
die Erdgétter stehen solchem Empfinden naher als Apollo und der Olymp. Wie-
derum: es ist kein Zweifel, dafl es der Schlesier ist, der den Blick auf die Welt ge-
richtet hilt. Durch die attischen Berge streift der Riibezahl und bringt die Bilder
des heimischen Riesengebirges mit.

Das vielleicht stirkste Werk im Umkreis des Griechenland-Erlebnisses ist das
' Drama ,, Der Bogen des Odysseus“, eine der vollkommenen Leistungen des Dichters
iiberhaupt, sprachlich edel und der Klassik Goethes angenihert. Von Homer ist es
allerdings weit entfernt. Die allgemeine Linie folgt der Entwicklung des Helden
aus dem Zustand der Verelendung bis zur kéniglichen Grofle des Herrschers, der
Besitz ergreift von dem, was ihm gehort. Der verlumpte, halb blinde und fast dem
Wahnsinn verfallene Bettelgreis verwandelt sich durch die Berithrung mit der hei-
matlichen Erde zu adliger Gestalt zuriick. Er allein vermag dann, was keiner kann:
den Bogen spannen, mit dem er die Schar der frechen Freier erschiefit. Auch dieses
Drama ist eine Sichtbarmachung der chthonischen Ziige: die Kraft von unten
durchstromt die verarmte Gestalt, bis sie zu riesiger Héhe emporwichst; und um-
gekehrt antworten die Erdkrifte auf die Berithrung mit dem groflen Menschen, der
zu ihnen gehdrt: Blitz und Donner bestitigen die Anwesenheit des Grofien und
stellen sich in ihren Dienst. Im Drama herrschen nicht die Gotter des Olymps, son-
dern die der Erde. Sie sind es auch, die Segen spenden: die Brunnen fangen wieder
an zu fliefen und geben dem verdorrten Lande iiberreiches Wasser. Der dritte
Akt, das Mittelstiick des Baus, enthilt den Lobruf auf die Nymphen und den Gott
Pan und einen Reigentanz um den Priapos.

*
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Der Anruf der ,Seele® fithrt den Dichter zu neuen Ausdrucksformen; es ver-
langt ihn nach der erzihlerischen Darstellung. Seit der Jahrhundertwende treten’
Roman und Novelle stirker hervor und setzen sich an die Stelle des bis dahin
vorherrschenden Dramas. Die Wahl der neuen Ausdrucksform hidngt mit dem
Wandel seiner Lebensanschauungen zusammen. In den vielen Stiicken seiner
ersten zwanzig Schaffensjahre bewegt meist das Mitleiden mit der gequilten
Menschennatur die Krifte des Dramatikers und 1488t ihn Gestalten seiner Umwelt |
in Abbildern auf die Biihne stellen. In dem Augenblick, wo das Problem des
Menschseins selbst den Dichter beschiftigt, wihlt er die Gattung des beschreiben-
den und des entwickelnden Stils. Die starke Erregbarkeit seiner Natur, das
dynamisch-motorische Element, bleibt in der Erzihlform spiirbar: die Auflésung
in Gesprichsform, die Auseinandersetzungen, die Ballungen von Kriften gegen-
einander.

Er begann sein literarisches Schaffen, bevor er sich der Biihne zuwandte, mit
naturalistischen Novellen, an erster Stelle mit der kurzen Erzihlung ,Fasching’,
sodann mit dem ,Bahnwirter Thiel‘ und dem ,Apostel — in jedem Fall ist die Rede |
von dem Einbruch entweder auflerpersonlicher oder unbewufiter Kréfte in die vom |
Willen beherrschte Welt des Ichs. Das erste grofie epische Werk ist ,Der Narr in |
Christo Emanuel Quint® (1910). Psychologisches verbindet sich mit Religitsem
(oder dessen Ersatzformen); Wahnwitz und Genialitit reichen sich die Hand. Der |
Glaube, dafl der Mensch aus tieferen und verborgenen Quellen lebe, steht im Ein- |
klang mit der Kritik an Gesellschaft und Geschehen der Zeit. Pseudomystisches
Denken, das sich immer in der Nihe der Lebensquellen weifl, steht nicht im Wider-
spruch zum reinsten Aufklirertum, das das Wunder in hochst fragwiirdige Be-
stinde auflost.

»Der Ketzer von Soana® ist die Geschichte von einem Priester, der den Stimmen
der Erde folgt und um ihretwillen Ordnung und Geist des Christentums verldfit.
Pan und seine Flote erweisen sich als stirker gegeniiber Christus, Kirche, Sakra-
ment und Gnade. Das Leben hat groflere Kraft als der Geist. Das Werk bezeichnet
die entschlossenste Abwendung vom Bereich einer hheren Wirklichkeit und die
entschiedenste Hinwendung zu den Michten des Lebens. Die unheimliche Grofie
des Ketzers, der sich aus den ihn so streng verpflichtenden Bezirken des Christen-
tums ruckhaft und gewaltsam 16st, legt Zeugnis ab fiir den anstrengenden, aber
auch endgiiltigen Entschluff des Dichters, mit fritheren Anschauungen oder deren
Restbestinden zu brechen und seinen Weg in anderer Richtung zu suchen. Zum
Schluf} hat sich der Gottsuchende von allen vermeintlichen Knebelungen befreit
und sich den Urmichten des Eros, des Pan, des Dionysos in die Arme geworfen.
Sein Gott wird das Leben selbst.

Hinwendung zum Irrationalen, Erlosung aus den Zwiespiltigkeiten des Lebens,
Versinken in der geistfernen Zone des alles auflésenden Lebens: es bleibt Haupt-
manns Thema. In der Erzihlung ,,Die Meerfrau® wird berichtet von einem Wesen,
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das nicht der Menschenwelt, sondern dem Nur-Naturhaften entstammt, nach dem
Tode, von den leiblichen Banden des Menschendaseins befreit, das Dasein als Na-
turdimon weitertreibt, wiedererscheint und lebendig wird, aber mit dem hallen-
den Schrei: ,, Ich will kein Mensch sein!® sich den Elementen anvertraut., Chimaera,
diese Unheimlichste aller Frauengestalten des Dichters, ist die Verkorperung der
reinsten Naturkraft, die — in sich selbst lebend, schaffend, gebirend und vernich-
tend — jenseits von Gut und Bose ein eigenes Reich bildet, keiner Erlésung bedarf,
sie jedoch auch nicht bietet und sich von der Menschenwelt mit ihrer Zerrissenheit
und unerfiillten Erlosungssehnsucht in Haf}, Fremdheit und Spott abwendet.

Die Neigung zum ,, Magischen® bleibt Hauptmanns Werk eigen. Wirklichkeit
und Traum, Gegenwart und Ahnung, phantastische Fahrten durch die Zeiten,
Begegnungen mit sich selbst und mit den Gestalt gewordenen Grundkriften der
Erde, die Erfahrung des Undeutbaren, Unverstindlichen: dies alles beschiftigt den
Dichter bis in seine letzten Tage. Das Riesengebirge wie der Nebel der See schidken
ihm ihre Gespenster entgegen. Der Mensch begegnet ihm in seiner Unerlosbarkeit:
bis in seine spaten Jahre griibelt der Dichter tiber sich und den Menschen, der teil-
hat an zwei Reichen und letztlich alle Hilfe von sich weist.

Mit den Prosaerzihlungen gehen die Versepen Hand in Hand. Hauptmann
hatte die Form schon friiher, wenn nicht gepflegt, so doch geiibt. Mit ihnen entfernt
er sich ganz aus den realen Vorgingen und begibt sich in den Bereich der Phanta-
sie. Indem er die Grenze der empirischen Welt iiberschreitet, 16sen sich alle Kon-
turen. Die Epen berichten von Fahrten ins Land der Triume und Phantasien, die
er unternimmt an der Hand eines Fiihrers als eine Einweisung in ein ihm unbe-
kanntes Reich. Bedenken gegen sein Verfahren sind oft ausgesprochen worden. An
die Stelle architektonischer Bauformen, die den einzelnen Teilen ihre Bedeutung
im Dienst des Ganzen geben und das Ganze wiederum zum MaRgesetz des ein-
zelnen machen, tritt die dynamische Bewegung, die in einer unterschiedslosen Weite
ausmiindet. Gleichwohl befindet sich der Dichter immer in Auseinandersetzung
mit sich und seinem Stoff. Die von ihm erschaute Welt dient ihm als Modell einer
Schopfung, in der sich die Fragen des Lebens reiner darstellen und die Ldsungen
besser veranschaulichen. Die epische Dichtung bietet sich in zwei grofen Werken
dar, in ,, Till Eulenspiegel und im ,Groflen Traum®.

» Till Eulenspiegel ist neben Spittelers Epen das grofite Beispiel einer modernen
Versdichtung. Der Dichter nannte das vieldiskutierte und umstrittene Werk »sein
liebstes Kind“. Die Verse sollten das allgemeinste Zeugnis seiner Haltung dem
Leben gegeniiber sein. Diese ist nach eigenem Gestindnis skeptisch. Von Kldrungen
kann keine Rede sein. Man hat das Werk ein Kind der Sorge genannt, dem er die
nichtliche, chaosgedffnete Seite seines Wesens aufgeladen habe. Der Dichter schickt
seinen Helden auf die Strafle der Abenteuer, der politischen, der erotischen, der
magischen. Vordergriindiges vermischt sich nach alter Hauptmannscher Art mit
Hintergriindigem. Ethische und politische Zielsetzungen — mit Leidenschaft ver-
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folgt — werden fragwiirdig unter der Erkenntnis, daff es letztlich sinnlos ist, gro-
flen Dingen nachzugehen. Tills unausgesprochene Frage lautet, wieweit es moglich
sei, den Menschen verantwortlich zu machen fiir das, was den Baufehlern der Welt
zugeschoben werden mufl. Die Antwort wird nicht gegeben, es sei denn indirekt.
In der Erzihlung von dem tausendjihrigen Gliick mit Baubo bereitet Till der
Wonne selbst ein Ende: von ungeklirten Zweifeln getrieben, verlifit er die irdi-
schen Gefilde, um sich ins Unsichtbare, Dunkle, Chaotische zu stiirzen.

»Der grofle Traum® ist ein Terzinengedicht in 22 Gesingen, der Mutter gewid-
met und aus Sehnsucht nach Erlosung geschrieben. Das Werk trigt gnostische Ziige.
Der Dichter unternimmt es, das Geheimnis dieser Welt mit rationalen Mitteln auf-
zuhellen, das Gute und das Bose als Bestinde von gleichem Gewicht zu verstehen
und die Aufgabe des Menschen darin zu erkennen, das Gute zu wihlen. Der Dich-
ter wird Traumbegleiter eines Fiihrers, Satanael, des zweiten Sohnes Gottes, des
Bruders Christi, der als ein Wesen von engelhafter Schonheit beschrieben wird und
um des Menschen, seiner Schopfung willen, gegen Gott rebelliert. Diese Gestalt
wird uns nicht mehr tiberraschen. Die Gnosis einer solchen Theologie besteht darin,
dafl christliche Bestinde zwar dem Namen nach wiedererscheinen, dem Wesen nach
jedoch aufgeldst sind und zur Verdeutlichung einer anderen Welterklirung hin-
genommen werden. Die beiden Prinzipien der Welt werden symbolisiert; iiberall
herrscht der Kampf zwischen Licht und Finsternis, aber die Schatten wirken in
unsere Welt verdiisternd ein — der Mensch hat wenig Aussicht auf Gliick und Zu-
friedenheit.

Hauptmanns spites Schaffen ist gekennzeichnet durch Antriebe verschiedener
Art. Das Drama tritt wieder in den Vordergrund. Probleme der Gesellschaft wer-
den noch einmal behandelt. Psychoanalytisches dringt ein. An die Stelle der Klage
tritt in héherem Mafle der Angriff. Hauptmann richtet sich kimpferisch gegen die
allgemeinen Zustinde in der Gesellschaft und in der Kultur. Zu den bekanntesten
Titel nach dem Erstlingswerk gewollt entgegengesetzt.

Aber Themen solcher Art behalten nicht sein Interesse. Vielmehr entfernt sich
der Dichter aus der unmittelbaren Gegenwart und bleibt bei der dichterischen Deu-
tung der Lebenswirklichkeit. Auffillig ist nun seine Bevorzugung klassischer
Themen. Er zeigt sein vermehrtes Interesse an Goethe und an den grofien Gegen-
stinden der Geschichte. Seine Sprache wird mafivoller und feierlicher und bemiiht
sich um Anndherung an die klassische Form. Aber die Grundlagen dndern sich
nicht mehr, Die Menschen stehen iibermachtigen Verhiltnissen gegeniiber, im Ver-
gleich zu denen Widerstand keinen Sinn hat. Wir stehen mitten im Geheimnis, in
undeutbaren Zusammenhingen, die auch die Frage nach Freiheit und Schuld nicht
sinnvoll erscheinen lassen. Eines Tages aber treten uns aus Abgriinden und Nebel
die Partner unseres Daseins entgegen und fiihren uns unserer Bestimmung zu.
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Goethe und die Antike bieten dem Dichter lediglich ihren Stoff an; er verwandelt
auch die klarste, die apollonische Welt zuriick in das unbestimmte Gewoge der
dionysischen Krifte. Die ,Mignon“-Novelle ist in dieser Richtung ein gutes Bei-
spiel. Die griechische Welt bleibt in Hauptmann michtig, wie er sie erlebt und
schon gestaltet hatte. Er plante ein Demeter-Mysterium, das nicht mehr geschrie-
ben wurde. Aber die ungeheuren Moglichkeiten, die im Iphigenien-Drama vor-
handen sind, griff er auf und schrieb daraus sein michtigstes Trauerspiel, die
Atridentetralogie. Das Stiick wurde im Zeichen der Katastrophe des zweiten Welt-
krieges verfafit. Uralte Ziige der griechischen Sage sollten dazu dienen, gegenwir-
tige Verhiltnisse zu beleuchten und auf ihren tieferen Hintergrund zu beziehen.
Das vierteilige Drama ist nicht in einem Zuge geschrieben; das Schluflwerk war
schon im Jahre 1941 fertig, die drei anderen sind nacheinander in den Jahren
1943—45 entstanden. Sie heiflen — der inhaltlichen Folge nach — ,Iphigenie in
Aulis®, ,Agamemnons Tod®, ,Elektra® und , Iphigenie in Delphi®. Im Fluch, der
iiber den Atriden liegt, erkennt Hauptmann ein Abbild des groferen Fluches, der
alle Menschen umfafit. Ausgangspunkt und Ende der Tragddie sind gleich trostlos;

das ganze Drama ist auf Erbarmungslosigkeit angelegt. Die verzweifelte Sehnsucht
~ des Menschen nach Erlésung bleibt ungehdrt, er ist auf sich allein verwiesen. Die
Stimme der Gotter spricht nicht in das Drama hinein, auch nicht durch den Mund
der Priesterin. Die iiberweltlichen Michte sind taub, blind, erbarmungslos, ver-
nunftlos. Thre Standbilder in den Tempeln verdeutlichen ithr Wesen: sie sind un-
nahbar, starr, hart und verraten kein Leben. Die Tragddie der Menschen vollzieht
sich im Gefidngnis unseres Selbst.

Neben der Antike hat der alternde Dichter eine weitere Liebe gehabt: Shake-
speare. Die stets unruhige Phantasie Hauptmanns war immer auf der Suche nach
Stoffen, die seine innere Welt aufnehmen kénnten. In den Jahren 1927 und 1928
entstand eine Nachdichtung von Shakespeares ,Hamlet®, die sich sprachlich fast
ganz an Schlegels Ubersetzung anschlieft, jedoch Umstellungen vornimmt und
die Dichtung durch einige Szenen erweitert. Unvermeidlich gerit er in die alten
Bezirke seiner Weltdeutung. Das Drama sei Spiegelung eines vorchristlichen Glau-
bens: in Hamlet verkdrpere sich das Leid der dionysischen Welt.

Der in zwei Fassungen hinterlassene Roman ,, Winckelmann. Das Verhingnis®
wurde von Frank Thief vollendet und herausgegeben; das Nachwort gibt iiber
die Einzelheiten Auskunft und rechtfertigt das ganze Unternehmen. Winckelmann
erscheint in diesem Werk als ein Mann des Zwiespalts und der dunklen Fiigun-
gen; von griechischer Sinnenfreude erfiillt, lebt er im Schatten der protestantischen
Vergangenheit und in der Gegenwart katholischer Glaubensiiberzeugungen und
Kultformen. Thn beunruhigt das Teilnehmen an schwer vereinbaren Lebensrich-
tungen, die ihn sdmtlich fiir sich allein in Anspruch nehmen. Natiirlich haben die
Griechenliebe, die Freude an der antiken Schonheit, die Begeisterung fiir die heid-
nische Freiheit in ihm die grofite Kraft. Uber seinem Ende liegt die Schwere der
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antiken Moira; der Weg in den Untergang war ihm bestimmt und vorgezeichnet.
Es scheint, als habe der Dichter mit diesem Werk noch einmal ein Zeugnis seiner
eigenen unentschiedenen Kampfe geboten.

In den letzten Jahren offneten sich die Schleusen des Unheils. Anfang 1945, als
die deutschen Fronten tiberall zusammenbrachen und Fliichtlinge in seinem Haus
Unterkunft suchten, tauchte plotzlich der Plan auf, eine Reise nach Dresden zu
unternehmen. Hauptmann war wie seine Gattin krank und suchte Linderung in
einem Sanatorium am Stadtrand von Dresden. Eines Abends fithlte er sich frischer
und wollte in das Zentrum der Stadt fahren. Aber es kam nicht dazu. So wurde
er Zeuge des Furchtbarsten, ohne in das Verhidngnis hineingezogen zu werden. In
jener Nacht ging Dresden im Bombenhagel und Feuersturm unter. Er ging zuriick
zum Wiesenstein, seinem Heim bei Agnetendorf. Der russische Oberst, ein Freund
seines Werks, meinte es gut mit ihm. Aber am 7. April 1946 erfolgte auf Verlangen
der Polen die Ausweisung aller aus dem Kreise Hirschberg — ohne Ausnahme. Der
Tod kam der Ausfilhrung zuvor; Hauptmann starb am 6. Juni. Aber der Tote
muflte auswandern: er wurde am 28. Juli auf dem Friedhof von Kloster auf Hid-
densee beigesetzt.

Die pastorale Zielsetzung des Konzils

Wolfgang Seibel S]

Der Begriff ,pastoral® ist einer der entscheidenden Begriffe des Konzils'. Schon
die vorkonziliare Diskussion bewegte sich-weithin um die Frage, ob auf dem kom-
menden Konzil Fragen der Seelsorge oder Probleme der Lehre im Vordergrund
stehen sollten. Die einen forderten ein Konzil mit Lehrentscheidungen und klaren
Verurteilungen der zahlreichen Irrtiimer unserer Zeit®. Sie verwiesen dabei — nicht

1 Zu diesem Thema vgl.: Lebramt und Hirtenamt auf dem Konzil, in: Herder-Korrespondenz 17 (1962/63) 332-338;
387-394; ]J. BEUMER, Die lehramtliche Verkiindigung der Konzilien in ibrer pastoralen Eigenart, in: ZkTh 85
(1963) 45-54; M.-D. CHENU, Un Concile ,pastoral, in: Parole et mission 6 (1963) 182-202; B. HARING, Das
Konzil im Zeichen der Einbeit (Freiburg 1963); H. KUNG, Kirche im Konzil (Freiburg 1963), bes. 154—173; G. PHI-
LIPS, Deux tendances dans la théologie contemporaine, in: NRTh 85 (1963) 225-238; J. RATZINGER, Die erste
Sitzungsperiode des Zweiten Vatikanischen Konzils (Koln 1963); E. SCHILLEBEECKX, Impressions sur Vatican II,
in: Evangéliser 17 (1963) 343-350. Die in diesem Aufsatz entwickelten Gedankenginge sind von einer anderen Seite
her beleuchtet in: Geist und Leben 36 (1963) 84-92 (W. SEIBEL, Gottes Ruf an die Kirche von heute).

* So etwa S. TROMP, De futuro Concilio Vaticano 11, in: Gregorianwm 43 (1962) 5-11, bes, 7.

3 Stimmen 173, 1 33



