Besprechungen

der Wiederkunft des Herrn zum Thema, Hier
ist ein Druckfehler stehen geblieben. Statt ,die-
ser Erde nie ganz fiighbar® muf es heiflen ,die-
se Erde, nie ganz fiigbar®,

Der Verlag hat die ., Verse zu Advent und
Weihnacht® als Geschenkbindchen ausgestattet.
Formal reichen sie vom schlichten Lied iiber
den darstellenden und kritischen Vers zum
Meditationsgedicht. P.K. Kurz §]

Schallplatten — Weihnachtsmusik

Fiir weihnachtliche Feierstunden, fiir deren
musikalische Umrahmung oder Gliederung sei
auf einige Schallplatten der ,Musica sacra®,
Klangarchiv fiir Kirchenmusik, Diisseldorf, hin-
gewiesen. Die Aufnahmen vermitteln originelle,
viel zu wenig bekannte Musik. Sie spiegelt zum
einen das Erlebnis des Weihnachtsmysteriums
in verschiedenen Volkern, Lindern und Mu-
sizierstilen wider, zum andern liflit sie vor
allem in der Verwendung volkstiimlicher Lie-
der Gemeinsamkeiten erkennen. Um ihretwil-
len fiihlt sich jeder Horer angesprochen: Spe-
kulation tritt zuriick hinter unmittelbare Emp-
findung, hinter Freude und Jubel iiber das
weltverindernde Ereignis der Geburt Christi.

Bébmen und Mibren

Wer wollte sich der Heiterkeit in der ,Sin-
fonia pastorale® des Jiri Ignac LiNek (1725-
1791) verschlieffen? Hier durchsetzt Volks-
musik den Wiener Klassizismus, ohne dafl Form
und Satztechnik dadurch an Bedeutung verlie-
ren miifiten. In den drei pastoralen Sitzen
wird das thematische Material sorgfiltig durch-
gestaltet, im Mittelsatz erhilt die wiegende
Melodik reizende harmonische Lichter, im jagd-
artigen Finale sind auch die damals so belieb-
ten Echowirkungen nicht vergessen, um dem
Klangverlauf die notwendige Abwechslung zu
geben.

Die Motette ,Rorando caeli® von Jan Cam-
panus VODNANSKY (1571-1622) gewinnt in der
instrumentalen Darbietung Plastik ihrer Stim-
men, ebenso die Fuge iiber ,Hodie Christus
natus est” von Josef SEGER (1716-1782) — alle
drei Stiicke sind neben ihrem musikalischen
Wert sehr geeignet zur oben angedeuteten prak-
tischen Verwendung.

Mit Recht weist Carl de Nys in einem seiner
fundierten Kommentare auf zwei gewichtige
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Zeugen fiir die naturgegebene Musikalitit des
bshmischen Volkes hin: auf Guillaume de Ma-
chaut, der fast zwei Jahrzehnte seines Lebens
in Prag verbrachte, und auf den englischen
Musikhistoriker Charles Burney, dessen Reise-
tagebiicher voll treffender Beobachtungen und
Urteile noch heute eine Fundgrube fiir Erkennt-
nisse sind iiber die Einstellung zur Musik und
zu musikalischen Leistungen im 18. Jahrhun-
dert. Beide Kenner stimmen darin iiberein, daf}
die bohmische Landschaft nicht nur bedeutende
Musiker hervorgebracht habe, sondern dafl
diese in ihrer Eigenart nur auf dem musikali-
schen Humus des bohmischen Volkes erwachsen
konnten.

Aus der Platte ,Geistliche Instrumental-
musik aus Béhmen und Mihren® (AMS 17)
hat ,Musica sacra® dankenswerterweise zwei
kleine Platten erscheinen lassen, deren in sich
geschlossene Einzelstiicke sich wie die ,Weih-
nachtsmusik® zu praktischer Verwertung an-
bieten.

Die Motette ,Maria Kron“ von Kristof Ha-
rant z PoLizic (gest. 1621 in Prag) ist ein feier-
liches polyphones Stiick, dessen strenge klare
Linienfithrung an die Niederlinder erinnert.
Adam Michna z OtraDOVIC hat 1653 in Prag
eine Sammlung von Lautenstiicken herausgege-
ben, deren volkstiimlich-melodische Nummern
grofle Verbreitung gefunden haben miissen. So
kann Carl de Nys auf Anklinge zwischen
einem munteren Hochzeitsmarsch und Papage-
nos Lied ,Ein Midchen oder Weibchen® aus
Mozarts ,,Zauberfl6te® hinweisen. Die kleinen
unterhaltsamen Stiicke bieten viele rhythmi-
sche und melodische Uberraschungen, in denen
sich Musizierfreunde und handwerkliche Sau-
berkeit des Tonsatzes zu einer liebenswiirdigen
Musikgabe vereinigen.

Auch die zwei Kirchensonaten von Pavel
VEJVANOWSKY (1640-1693) zeigen Durchset-
zung strengen Musizierstils mit volkstiimlicher
Melodik. Der Komponist war seit 1664 Mitglied
und spiter Leiter der Kapelle des Bischofs von
Olmiitz. Die beiden Sonaten sind einsdtzige
sKlangstiicke®, die eine vermutlich Vorspiel
zum 8.Psalm ,Herr, unser Herrscher”. Der
melodische Fortspinnungsstil schmilzt sich miihe-
los volksliedhafte Melismen ein, sie gewinnen
in der Stimmenverteilung wechselnden Aus-
druck und beleben die feierliche Grundhaltung

der Sonaten.
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Alle bisher genannten Werke werden vom
Kammerensemble der Tschechischen Philharmo-
nie Prag ,Pro Arte Antiqua® auf Rekonstruk-
tionen historischer Instrumente (Sopran- und
Alt-Viola, Tenorviola da gamba, Baflviola da
gamba), Cembalo und Orgelpositiv stilsicher
und klangvoll wiedergegeben. Der von Jacques
Chambon in den Kirchensonaten gespielten
Oboe sei im besonderen gedacht; ebenso der
eingehenden Kommentare von Carl de Nys.

Plattenhinweise: ,Weihnachtsmusik aus Boh-
men und Mihren® — Musica sacra, AMS 12009 stereo
compatibel. — ,Geistliche Musik aus Béhmen und Mih-
ren® — Musica sacra, AMS 12010. — ,Bohmische Kirchen-
sonaten® — Musica sacra, AMS 12026.

*
Frankreich

»Weihnachten in der kéniglichen Kapelle zu
Versailles* — es war ein gliicklicher Gedanke,
unter diesem Titel Werke zusammenzufassen,
die ihr Entstehen zwar dufleren Anldssen ver-
danken, durch ihre profilierten Komponisten
Stilmerkmale ihrer Zeit eindrucksvoll zur Gel-
tung bringen, aber iiber jene Zeit hinaus auch
heute noch wirksam sind.

Marc Antoine CHARPENTIER, Schiiler des ro-
mischen Meisters Carissimi, kam 1698 an die
Sainte Chapelle du Palais, nachdem er vorher
viele Jahre als Kapellmeister des Jesuitenordens
in Paris versucht hatte, die Oratorienkunst sei-
nes italienischen Lehrers in Frankreich einzu-
biirgern. In seiner ,Messe de minuit sur des airs
de Nogl“ nimmt Charpentier einen alten Brauch
wieder auf: Volksliedthemen zur Komposition
sakraler Texte zu verwenden. Aber wihrend
jene Themen frither in kunstvoller Mehrstim-
migkeit oft kaum noch zu erkennen waren, von
ihr gewissermaflen aufgesogen wurden, sprechen
sie bei Charpentier durch sich selbst. Denn der
Chorsatz verzichtet auf kontrapunktische Fi-
nessen, so dafl, auch wer franzosische Weih-
nachtslieder nicht kennt, sofort den Gefiihls-
gehalt der Melodien aufnehmen kann, Sie mis-
sen wohl auch der Hofgesellschaft von Ver-
sailles, fiir die die Messe bestimmt war, als
weihnachtliche Volkslieder noch ganz bewuflt
gewesen sein. Jeder der vier Sdtze — Kyrie,
Gloria, Sanctus, Agnus Dei — ist melodisch
charakterisiert, den textlichen entsprechen die
musikalischen Akzente. Das Ganze wirkt aber
nicht nur hirtenhaft friedlich, sondern steigert
sich z. B. im Gloria und Sanctus zu freudiger

Erregung, so daf} die gespannte Erwartung des
groflen Ereignisses im Klang Gestalt gewinnt.

Michel Richard DELALANDE, seit 1683 Vize-
kapellmeister an der Sainte Chapelle, seit 1687
nach dem Tode seines grofien Vorgingers Lully
dessen Nachfolger als Superintendant der ko-
niglichen Musik, hat vier Symphonien iiber
Weihnachtslieder komponiert. Sie wurden in
der Weihnachtsnacht zwischen Mette und Mit-
ternachtsmesse aufgefiihrt. Die erste Symphonie
ist ein klangprichtiges Stiide mit einer inter-
essanten Einleitung, der drei kurze Sitze fol-
gen. Sie variieren ein Weihnachtslied: es wird
im Mittelsatz von seiner lyrischen Seite gezeigt,
in den lebhaften Sitzen entfalten sich die
rhythmischen Energien. Alle Teile sind mit
romanischem Formgefiihl aufeinander abge-
stimmt — so kommt ein ,runder® Eindrudk zu-
stande.

Als (nur scheinbar) kleine, doch kostbare Zu-
gaben werden noch zwei Orgelstiicke von Louis
Claude d’AQuiN geboten, virtuos gespielt von
Denise Chirat auf der Orgel der kéniglichen
Kapelle, an der d’Aquin von 1739 bis 1772 als
Organist wirkte. Er soll vor allem durch seine
Improvisationen die Bewunderung der Zeit-
genossen erweckt haben. Etwas davon lassen
die zwei Variationenreihen iiber Weihnachts-
lieder ahnen. Welches Klanggefiihl, welche Re-
gistrierkunst vor allem in den zarten Farben!
Inzwischen war eine andere Zeit mit anderen
Klangvorstellungen angebrochen, verglichen mit
denen der beiden anderen Werke. Man nimmt
das Leben und seine Empfindungen ,leichter®
im 18. Jahrhundert. Daf} sie darum nicht an
Tiefe zu verlieren brauchen, zeigt selbst der
konzertante Stil d’Aquins.

Aufgefithrt werden die Werke eindrucksvoll
von den Cheeurs de la cathédrale de Versailles,
dem Orchestre de la Société des Concerts du
Conservatoire Paris und von Genevieve Le
Secq an der Orgel. Die Leitung hat Abbé Ga-
ston Roussel.

Der ausfiihrliche Kommentar — nach Philippe
Andriot — gibt aufler der Charakteristik der
Komponisten und Werke (mit Hinweisen auf
die verwendeten franzosischen Weihnachtslie-
der) auch einen kurzen historischen Abriff iiber
die konigliche Kapelle und ihre auffergewdhn-
liche Orgel.

Plattenhinweis: ,Weihnachten in der konig-
lichen Kapelle zu Versailles* — Musica sacra, AMS - L 52.
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Spanien

In seinen Villancicos, geistlichen Romanzen,
besitzt Spanien einen nur ihm eigenen Typus
des volkstiimlich-religiosen Liedes. Es verbin-
det Jenseits und Diesseits in Gedanken und
Bildern von plastischer Lebendigkeit. Balladeske
Schilderungen stehen neben zarten lyrischen
Bekenntnissen — immer haben sie volkstiimli-
chen, allgemeinverstindlichen Charakter und
sind darum allgemeiner Besitz. Verstindlich,
daf Josep Antoni MARTI in seiner Kantate fiir
die Vigil des Weihnachtsfestes ,Silencio® an
den Villancico-Stil ankniipft. Aber der Neuerer
Marti bleibt nicht bei der Einzelnummer ste-
hen, sondern verbindet deren mehrere zu gro-
fer zyklischer Form mit Arien, Rezitativen und
Choren. Das Orchester begleitet nicht nur, es
schildert, charakterisiert und erhebt den instru-
mentalen Part gleichberechtigt neben den voka-
len. Und das auf dem Montserrat, der Jahr-
hunderte alten Hochburg strengen Vokalstils!
Hier ist aus der geistigen Welt des 18. Jahr-
hunderts heraus ein Schritt getan, dessen Kiihn-
heit seine Rechtfertigung in der musikalischen
Substanz des Komponisten findet.

Josep Antoni MarTI, 1719 in Tortosa gebo-
ren, hat seine bestimmenden musikalischen Ein-
driicke vermutlich in Madrid empfangen, ist
1749 in den Benediktinerorden auf dem Mont-
serrat eingetreten und von 1753 bis zu seinem
Tode (1763) Leiter des Escolania (Singerkna-
ben) und Kapellmeister der Abtei gewesen.
Marti mufd neben einer sehr individuellen mu-
sikalischen Begabung auch iiber solides satz-
technisches Konnen verfiigt haben. Nur dank
der Verbindung beider Faktoren vermochte
Marti den neuen ,italienischen® Stil dem Got-
tesdienst anzugleichen, fiir den er schuf. Denn
seine Werke wirken nicht etwa ,weltlich®, da-
gegen hdchst lebendig. Und das vor allem um
ihres echten Gefiihls willen, das jeden Takt
seiner Musik belebt und z.B. die Form einer
italienischen Da capo-Arie mit dem Geist der
Villancicos erfiillt. Der Text des ,,Silencio®
(Still!) ist wahrscheinlich von einem Ménch der
Abtei verfaflt — er verherrlicht das Schweigen
des neugeborenen Christus in rithrend einfa-
chen Worten und Bildern, ganz menschlich nah,
ohne daf je die Grenze der Ehrfurcht auch nur
angerithrt wiirde (anhand der beigegebenen
deutschen Ubersetzung ist der spanische Text
gut zu verfolgen).
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Arien, Duette und Chorsitze fesseln durch
beseelte, mitunter vorhaltreiche Melodik. In ihr
bestitigt sich der Einfallsreichtum des Kompo-
nisten, seine Vertrautheit mit der Singstimme,
sein Klangsinn in Kombination und Kontra-
stierung der Stimmfarben. Verzierungen wer-
den nur zuriickhaltend verwendet—wenn, dann
wirken sie als von Innen her diktierte Melodie-
erweiterungen. Martis Musizierstil mufl dem
Zeitempfinden nahegestanden haben: so konnte
er es wagen, den Schlufiteil der Kantate nach
Art einer Seguidilla mit Strophen und Refrain,
verteilt auf Solo-Sopran und Chor, aufzu-
bauen. Ein weiter Weg ist in dieser Kantate
zuriickgelegt, deren Stimmen sich nach dem
Vorspiel aus andachtsvollem Schweigen erhe-
ben und schlieflich in hellem Jubel verklingen.

Allerdings bedarf es, um dem Werk gerecht
zu werden, einer Auffiihrung, wie sie Dom
Ireneu Segarra OSB mit dem Chor der Mont-
serratiner Monche und Singerknaben bietet,
von denen die hellen Solo-Soprane des Carles
Estrada und des Jesus Basora wie der tragende
Solo-Alt des Josep Maria Coll noch lange in
Erinnerung bleiben. Den instrumentalen Teil
spielt das Solistenensemble Barcelona.

»O magnum mysterium®, Responsorium fiir
die Weihnachtsmette, hat Marti fiir Solo-Sopran,
achtstimmigen Doppelchor und Orchester kom-
poniert. Zwischen zwei Chorsitzen, deren er-
ster breit angelegt ist, deren zweiter knapp und
eindriicklich das Werk abschliefit, sind die Ver-
kiindigungsworte des Engels an Maria fiir Solo-
Sopran und Solo-Oboe gesetzt. Hier verbindet
sich der schlackenreine Sopran des Singerkna-
ben Jesus Basora mit der von Domingo Segi
stilvoll und vibrationsfrei geblasenen Oboe zu
einem Klangeindruck von seltener Einheitlich-
keit. Die melismatisch reichen Linien beider
»Instrumente® ergdanzen sich ideal! Wieder sin-
gen der Chor der Ménche und Singerknaben
der Abtei Montserrat, wieder spielt das Soli-
stenensemble Barcelona unter Leitung von Dom
Ireneu Segarra OSB.

Der sorgfiltige Kommentar
Estrada OSB zu verdanken.

ist Gregorl

W.Gotze

Plattenhinweis: ,Montserrat® Josep Antoni
Mart{: Weihnachtsmusik. — Musica sacra AMS 42.



