Besprechungen

cher Kategorien weifl Duwe. Von programma-
tischen, stilistischen, gehaltlichen und auch the-
matischen Gemeinsamkeiten her werden Dich-
ter in iibergreifende Kapitel zusammengeord-
net, doch so, daf der Dargestellte innerhalb
der' betreffenden Grundgattung fast ganz fir
sich allein behandelt wird. Ein verhdltnismifig
relativ breiter Raum wird Textproben einge-
riumt. Sie sollen nicht nur belegen, sondern
das dichterische Werk an bedeutenden Stellen
selbst darbieten, Selbstdokumentation, -aussage
und Stilprobe in einem.

Als Werk eines einzelnen ist Duwes Litera-
turgeschichte eine bedeutende Leistung. Sie bie-
tet reiches Material und sucht geistige Ordnung.
Vielleicht setzt das Ordnen manchmal zu frith
an. Ein schirferes Bewufltsein der Methode,
Aspekte, moglichen Akzentsetzungen, ein di-
stanzierteres Verhalten gegeniiber den durch
das christliche Ethos bedingten aufspringenden
Antipathien und Sympathien hitte den Wert
des Werkes noch erhdht. Manchen anspruchslos
braven Schriftsteller wiinschten wir kritischer
betrachtet (z.B. Cisar Flaischlen). Bei man-
chem zornigen jungen Mann kénnte die Frage
nach dem Anliegen, der Situation, dem Wie
und Warum seiner Aussage das Urteil versoh-
nender stimmen.

Ein Vergleich mit der ebenfalls zweibindi-
gen, jiingst erschienenen Literaturgeschichte von
Soergel/Hohoff tiber den gleichen Zeitraum, in
dhnlicher Aufmachung erscheint angebracht.
Hohoff hat, ebenfalls in Grofiformat, zweimal
893 S., also fast den doppelten Raum zur Ver-
fiigung. Seine Darstellung ist breiter, berfick-
sichtigt in stirkerem Mafl Zeitschriften, dsthe-
tische Programme, zeitgeschichtliche Tendenzen
philosophischer und sozialer Art. Sein Blick er-
scheint uns offener, sein #sthetischer und ge-
schichtlicher Sinn einfiihlender, sein sprachlicher
Ausdruck gewandter, im Ton zeitgemifier, seine
Diktion trotz bewufiter Kiihle suggestiver,
durch Wissen bestechend. Durch dichte literari-
sche Assoziationen stellt er viele Verbindungs-
linien her. Sein Verlag druckt ebenfalls zahl-
reiche Textproben, illustriert noch interessanter.
Man findet bei Hohoff Namen und Sachworte,
die man bei Duwe nicht findet (z. B. Haeckel,
Carl Muth, Heidegger; Poetik, Politische Dich-
tung, Zeitkritik, Groteske, Emanzipation, Uber-
setzung). In geringerem Maf} gilt das Umge-
kehrte. Nicht zufillig fehlt bei Duwe ein Sach-
wortverzeichnis. Doch gibt er &fters ausfithr-
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lichere Inhaltsangaben. Er hilt sich stirker an
einige Grundlinien, versucht eine innere Ein-
heit mehr konservativer Art. Die religidsen und
metaphysischen Anliegen des Expressionismus
sind deutlich erkannt. Eine gehaltliche Wertung
und ethische Orientierung wird im ganzen
Werk angestrebt. Duwe exponiert sich im Ur-
teil, wo Hohoff nur beschreibt oder sich vor-
sichtig abschirmt.

Dem Literarkritiker und Leser miissen zwei
voneinander unabhingige, duflerlich so hn-
liche, innerlich so undhnliche Darstellungen
iiber den gleichen Zeitraum der letzten achrzig
Jahre willkommen sein. Sie erginzen sich und
stehen in einem guten, notwendigen Spannungs-
verhiltnis. P.K.Kurz S]

EssviN, Martin: Brecht. Das Paradox des poli-
tischen Dichters. Frankfurt/Bonn: Athenium
1962. 420 S. Lw. 23,30.

Esslin ist in Wien aufgewachsen, 1938 nach
London emigriert, seit 1940 als Regisseur, Autor
und stellvertretender Horspielleiter beim Bri-
tischen Rundfunk titig. Seine Brecht-Mono-
graphie erschien in englischer Sprache 1959 in
England und, erweitert, 1960 in den USA. Die
deutsche Ausgabe schrieb der Verf. selbst. Er
beriicksichtigte weiteres Material. Die Mono-
graphie stellt in vier grofien Kapiteln Brechts
Leben, seine Kunst, seinen Kommunismus, das
mutmaflliche Paradox der politischen Bindung
dar. Die Anhinge geben eine Chronologie zu
Brecht, dessen Werkverzeichnis und eine um-
fangreiche Bibliographie.

Der Begriff ,Paradox“ ist ein schillernder
Begriff. Das meiste von dem, was dem Verf.
als Widerspruch erscheint, konnte aufgeldst
werden. Was iibrig bleibt, ist nicht so sehr Wi-
derspriichlichkeit als die menschliche Grund-
spannung zwischen Idee und Wirklichkeit,
sozialem Wollen und individualistischem Er-
leben, die spezifisch kiinstlerische Spannung
zwischen -ismus und Kunst, Doktrin und
menschlicher Misere, Parteiwillen und persén-
licher Freiheit. Wenn Brecht weithin die ,con-
dition humaine® iiberhaupt und in dieser Zeit
in seinen Stiicken darstellt, die positiven ,Seg-
nungen® des Kommunismus kaum feiert, braucht
das noch kein Widerspruch zu sein. Brechts
Ubergang von seiner bindungslos nihilistischen
Verfassung. zur Annahme des marxistischen
Kommunismus, von einer undoktriniren indi-
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viduellen Existenz zur bewufiten Analyse und
Verbesserung der menschlichen Gesellschaft,
seine spiteren Konflikte mit potenten Partei-
linien konnen mit mehr Recht als logisch und
menschlich konsequent aufgezeigt werden. Auch
die These, dafl Brecht Dichter bleibe ,trotz*
seiner marxistischen Ideologie, weil sich gegen
diese vom Unterbewufiten her seine mensch-
liche Substanz behaupte, setzt voraus, was zu
beweisen wire, nimlich die Trennung soge-
nannter , Inspiration® von der modernen Idee,
des psychischen Grunderlebens von logischen
Denken. Indes gebiihrt Esslin das doppelte Ver-
dienst der ersten umfassenden Gesamtdarstel-
lung Brechts und der Auslsung einer nachhal-
tigen Diskussion iiber Paradox und Konse-
quenz, iiber die Frage, ob der Dichter Brecht
den Marxisten Brecht iiberwand.

P.K.Kurz §]

STERNBERG, Fritz: Der Dichter und die Ratio.
Erinnerungen an Bertolt Brecht: Gottingen:
Sachse & Pohl 1963. 71 S. Brosch. 4,80.

In der zweiten Hilfte der zwanziger Jahre
vollzog sich Brechts konsequente weltanschau-
liche Hinwendung zum Kommunismus und die
Ausfaltung seiner Idee des epischen Theaters.
Seit Frithjahr 1927 stand er in engem Kontakt
— er wurde nach 1933 durch die Emigration
sporadisch, 1947 durch Brechts Riickkehr aus
den USA beendet — mit dem um drei Jahre dl-
teren Soziologen Fritz Sternberg, der aus mar-
xistischen Gedankengingen Ende 1926 das da-
mals viel diskutierte Buch ,Der Imperialismus®
veriffentlicht hatte. Brecht bekannte seinem
sersten Lehrer®, er konne seit , Trommeln in
der Nacht® der Geschlechterbeziehung nicht
mehr geniigend Spannung fiir ein Drama ab-
gewinnen. Er erkannte, dafl blofle Intuition
dem Dichter dieser Zeit, iiber dessen Mittel,
Stellung und Aufgabe sich die beiden unter-
hielten, nicht ausreiche, sondern durch eine ra-
tionale Analyse der Gesellschaft und ihrer
Struktur erginzt, ja gefiittert werden miisse.
Brecht besucht einen soziologischen Kurs bei
Sternberg, leiht sich und kauft Schriften von
Marx und Engels, denkt dem sozialen und so-
ziologischen Drama nach.

Sternberg gibt konkrete Details und Erinne-
rungen, skizziert Brechts Anliegen, das zuneh-
mende Auseinanderwachsen seiner und Brechts

Ansichten, apostrophiert Brechts unkritisches
Verhalten gegeniiber dem Kommunismus und
kritischen Theaterkompromiff gegeniiber dem
Ost-Berliner Regime, versucht Brechts Verhal-
tensweisen zu interpretieren und motivieren.
Daf} Sternberg auch pro domo spricht, lif}t sich
kaum verkennen. Ein Anhang gibt die wichtige
Diskussion zwischen Sternberg und Brecht iiber
den ,Niedergang des Dramas“ aus dem Berli-
ner Borsenkurier vom Mai/Juni 1927 wieder.
Wir sehen die Bedeutung der Erinnerungen vor
allem in ihrem Beitrag zur Erhellung der
Brechtschen Wende. Auch der Hinweis, dafl
Brecht Dichter und Regisseur war, verdient
Beachtung. P.K.Kurz S|

Schrifisteller der Gegenwart. 53 Portrits. Hrsg.
von Klaus NoNNEMANN. Olten und Freiburg:
Walter 1963. 343 S. Paperback 9,80.

»Geboten werden Portrits von Schriftstel-
lern aus Deutschland, Usterreich und der
Schweiz, deren Hauptwerk nach 1945 geschaf-
fen oder vertffentlicht wurde® (Vorwort). Auf
eine reprisentative Auswahl der Schriftsteller
aus der DDR wurde verzichtet. Die 53 Auf-
sitze aus der Feder ebensovieler Feuilleton-
redakteure, Leiter von Rundfunkstudios, Ver-
lagslektoren und freier Literarkritiker, sehr be-
kannter und weniger bekannter, duflern sich zu
den bisherigen Gesamtwerken von Nachkriegs-
autoren. Zu Beginn eines jeden Aufsatzes wer-
den Lebensdaten und Werkverzeichnis mitge-
teilt. Die kritischen, meist chronologisch vor-
gehenden Analysen sind von unterschiedlicher
Qualitit. Es gibt vorziigliche Erhellungen,
durchschnittliche Beschreibungen, aber auch Ar-
beiten mit einem Uberhang subjektiver Ansich-
ten, panegyrischer Ergiisse, koketter literari-
scher Pose, auftrumpfender Selbstbehauptung.
Der Herausgeber hitte mit einem weniger emo-
tionalen und besonneren Vorwort seinen Le-
sern und Mitarbeitern besser gedient. Das Aus-
wahlprinzip bediirfte einer ausdriidslichen Be-
griindung, wenn sich der Buchriicken als ,Deut-
sche Literatur der Gegenwart® vorstellt. War-
um’ unter 53 Autoren fiir G. Gaiser, F. Hoch-
wilder, R. Hagelstange, St. Andres, M. L.
Kaschnitz, Luise Rinser, Hilde Domin - um
nur einige Namen zu nennen — kein Platz war,
hingegen Autoren mit einem oder zwei schma-
len Erstlingswerken gewiirdigt werden, wo-
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