Besprechungen

wihlt; einige dieser Besprechungen sind so aus-
fithrlich und griindlich, daff sie fast das Stu-
dium selbst ersparen,

O. v. Nell-Breuning S|
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Lazarowicz, Klaus: Verkebrte Welt. Vorstu-
dien zu einer Geschichte der deutschen Satire.
Tiibingen: Niemeyer 1963. 336 S. Geh. 31,50.

Der Blids auf die Literatur zum Thema so-
wie die Einleitung der vorliegenden Unter-
suchung kénnen es nachweisen: Die in der Her-
maea-Reihe 'erschienene Habilitationsschrift
schlieflt eine Liicke der germanistischen Gat-
tungsforschung. :

Ein Teil des Buches beschiftigt sich mit der
die Satire betreffenden Gattungsdiskussion im
17., 18. und frithen 19. Jahrhundert; die iibri-
gen Kapitel suchen durch Interpretation aus-
gewihlter Texte des 18. Jahrhunderts eine Ab-
grenzung und Neubestimmung der satirischen
Struktur. Lazarowiczs These von der Satire
als einer ,qualitativen Verkehrung® bedarf der
Diskussion. So iiberzeugend sich diese ,Per-
version® an den Satiren Liscows demonstrieren
liflt, sie erscheint bereits weniger evident fiir
die Betrachtung von Lichtenbergs satirischen
Versuchen oder in der Interpretation des Goe-
theschen ,Reineke Fuchs®, abgesehen davon,
dafl etwa das Werk Kafkas lehren kénnte, die
Perversion der Welt sei nicht ausschliefilich die
Domine des Satirikers.

Neben dem lodkeren Stil, der der Lesbarkeit
des Buches zugute kommt, ist die ungescheute
Art, moralisierende Literaturkritik zu betrei-
ben, eines der Hauptmerkmale der Unter-
suchung. Dabei diirfte hauptsichlich die moral-
kritische Behandlung von Lessings Polemik ge-
gen Goeze, die bewuflt Gegenposition zu Tho-
mas Manns enthusiastischem Urteil bezieht, auf
ziemlichen Widerstand stoflen. Sieht man da-
von ab, diese Art der Literaturbetrachtung
gleich, wie gewdhnlich, vor den Richterstuhl
der dsthetischen Autonomie zu zerren, so scheint
hier vielmehr der Finger auf eine Wunde der
Literaturwissenschaft  gelegt zu sein, die kurz
als Wertungsunsicherheit bezeichnet werden
kann.

Im ganzen setzt die Arbeit von Klaus La-

158

zarowicz fiir die Gatrungsforschung an der
Satire die lingst fillige fundierte und disky-
table These, von der die kiinftige wissenschaft-
liche Diskussion ausgehen mufi.

H. Rech

TAPPOLET, Walter: In nenen Zungen. Zur Frage
des zeitgendssischen Kirchenliedes. Ziirich/Stutt-
gart: Zwingli Verlag 1963.:172 S. 16,80.

Die Schrift basiert auf Erfahrungen und E:-
kenntnissen, die der Verf. wihrend seiner Mit-
arbeit in der Textkommission fiir das neue
deutsch-schweizerische Kirchengesangbuch ge-
sammelt hat. Teil I der Schrift gibt historische
Grundlagen und klirt schon auf Seite 1 deut-
lich den Unterschied zwischen geistlichem Lied
und Kirchenlied. Das erweist sich fiir die spi-
tere Beurteilung zeitgendssischer Texte als we-
sentlich; denn der Choral ist Lied der Ge-
meinde; sein dichterischer Inhalt muf} sich, von
des Dichters Ich getrennt, zur Allgemeingiiltig-
keit erheben konnen. Aber auch diese ist ja im
Wechsel der Epochen Schattierungen unterwor-
fen, ja die oft zeitlich gebundene Diktion er-
schwert den Zugang auch zu hochwertigem
Liedgut aus der Vergangenheit. Sehr iiberzeu-
gend ist Tappolets Hinweis auf freie Sprach-
rhythmen: mégen sie zunichst ungewohnt er-
scheinen, so bieten sie doch einen Ausweg aus
dem Joch der Reimerei.

Kernstiick der Schrift sind die Teile II und
IIL In Teil IT wird auf das Schaffen deutscher
Dichter hingewiesen, die wihrend des national-
sozialistischen Kirchenkampfes weder ihren
Weg noch ihr Werk beirren liefen (u.a. Ru-
dolf Alexander Schréder, Jochen Klepper, Sieg-
bert Stehmann, Otto von Taube). Hier beweist

~ der Verfasser in sorgfiltig und verstindnisvoll

abwigender Bewertung Sinn fiir kiinstlerische
Qualititen wie Verstindnis fiir das ,Kirchen-
volk®, dem die Dichter ja dienen wollen. Nicht
oft genug kann daran erinnert werden, dafl,
wann und wie sie das getan haben! Von den
schweizerischen Beispielen (Teil III) fesseln, ab-
gesehen von den sprachlich eindrucksvollen
Schopfungen Wilhelm Vischers, am stirksten
die Dichtungen von Silja Walters, Erika G. Schu-
biger und vor allem von Hedwig Kehrli - drei
Frauen, deren jede auf ihre Art unmittelbar
»ankommt®. Diese direkte Ansprache religio-
sen Empfindens durch Frauen mag eine teilweise
Erklirung in Tappolets Feststellung finden,
»dafl dem Schweizer auch als Christen das Ethi-
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sche mehr ,liegt’ als das Religitse. Besonderer
Dank gebiihrt dem Verf. fiir den Hinweis auf
die geistliche Lyrik Hedwig Kehrlis. Hier ist
jede Zeile ,erfahrene Wirklichkeit*, die Spra-
che ist so plastisch, dafl angesichts ihrer Natiir-
lichkeit die Meisterschaft der Formulierung
kaum bewuflt wird.

Leider bleibt fiir die musikalische Seite
(Teil IV) verhdltnismiflig wenig Raum. Ge-
rade angesichts der so treffenden Hinweise auf
das Verhiltnis zwischen Wort und Ton im
Kirchenlied, hdtte man sich wenigstens einige
Notenbeispiele gewtiinscht, Die Zitate aus dem
Briefwechsel mit dem friihverstorbenen Willy
Burkhard erlauben zwar Riickschliisse auf Cha-
rakteristika der Choralmelodie als Trigerin
eines Gemeinschaftsaktes, doch hitte die Gegen-
iiberstellung von Melodien verschiedener Kom-
ponisten wenigstens einen Blick auf die einge-
schlagenen Wege tun lassen. Vielleicht widmet
der Verf. dem Thema ,Text und Melodie des
Kirchenliedes* noch eine eigene Studie. Sie darf
lebhaften Interesses sicher sein; denn iiberall
offenbart sich doch die gleiche Sorge: wie er-
wilchst wieder eine ,singende Gemeinde®, deren
Gesang zum wahrhaft stiirmischen Anruf wird?

W. Gétze

PrEIFFER, Johannes: Dichtkunst und Kirchen-
lied. Uber das geistliche Lied im Zeitalter der
Sikularisation. Hamburg: Wirtig 1961. 204 S.
12,-.

Pfeiffer, durch seine gemeinverstindlichen
Interpretationen von Gedichten und dichteri-
scher Prosa weithin bekannt, geht dem gespann-
ten Verhiltnis von Dichtkunst und Kirchen-
lied nach. Er betrachter die Geschichte des geist-
lichen Liedes von dem Zeitpunkt an, da es nicht
mehr selbstverstindlich ist, d. h. seit der zwei-
ten Hilfte des 18. Jahrhunderts. In einem
ersten Teil zeigt er die Auflésung der Einheit
von Dichtkunst und Kirchenlied bei Gellert,
Klopstock, Claudius, Novalis; in einem zwei-
ten das Auseinanderfallen von Dichtkunst und
Kirchenlied im 19. Jahrhundert bei E. M.
Arndt, Brentano und Eichendorff, Riidsert,
Droste-Hiilshoff, Geibel. Eine Wiederbegeg-
nung von Dichtung und Kirchenlied sieht er in
unserem Jahrhundert. Hier hilt er den gelun-
genen Liedern von R. A. Schréder und J. Klep-
per die weniger gelungenen Versuche von G.
Schiiler und S. Stehmann gegeniiber, Wenn die
Betrachtung sich vorwiegend auf das evange-

lische Kirchenlied erstreckt, so entspricht das
teils dem geschichtlichen Befund, teils, wie der
V{. bekennt, seiner eigenen Glaubensrichtung.
Sein Interesse gilt weniger der Problematik des
geistlichen und des Gemeindeliedes als der Un-
terscheidung des giiltigen vom nicht eindeutig
oder aufgeweicht christlichen Lied. In der Ein-
leitung skizziert er die Spannungen des Kir-
chenliedes zwischen vorgegebenem Lehrinhalt
und personlichem Erleben, zwischen Begriff und
Bild, dichterisch visionirer Sprache und schlich-
tem Gemeindewort, zwischen personlicher Sub-
jektivitit und gliedhafter Gemeinsamkeit, ver-
pflichtender Tradition und erneuernder Aktua-
litdit. Die beunruhigende Frage nach der mog-
chen Weiterfithrung des traditionellen Kirchen-
liedes in unserer Zeit wird am Schluff angedeu-
tét. Im profanen Raum ist das Weiterschaffen
des hergebracht volksliedhaften Liedes abge-
brochen. Kann es im religidsen Raum weiter-
gedichtet werden? Oder werden bereits neue
Formen sichtbar? Pfeiffers Darstellung der jiin-
geren Geschichte des Kirchenliedes mchten wir
allen Interessierten empfehlen.

P.K.Kurz §J

Musik

WuLrF, Joseph: Musik im Dritten Reich. Eine

Dokumentation. Giitersloh: Sigbert Mohn 1963.

448 S., 26 Faksimilereproduktionen, 16 Schwarz-
Weill-Tafeln und 36 Fotos. Lw. 39,80.

Diese Dokumentation ist ein beklemmender
Situationsbericht. Akten, Briefe, Reden, Zeit-
schriften- und Buchausziige beschwéren in der
Erinnerung eine Zeit geistiger Unfreiheit her-
auf, die im Riickblick um so gespenstischer
wirke, als sie ihren Totalitdtsanspruch auch auf
eine Kunst erhob, deren Ausdrucksmittel, die
Téne, jedem Zugriff von auflen entzogen schie-
nen. Darum sollten Musiker und ihre Gesin-
nung unter Kontrolle gebracht werden. Zwi-
schen raffinierter Verfilschung und gréblicher
Vereinfachung bewegte sich die Methode, wirk-
sam unterstiitzt von den Machtmitteln der da-
maligen Staatsfilhrung. Konnte sie auch dem
Klangreich der Vergangenheit nichts anhaben,
so versuchte sie wenigstens dessen Deutung
(Mozart, Beethoven, Hindel u. a.) in das Pro-
krustesbett autoritirer ,, Kulturpolitik“ zu zwin-
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