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mung angestrebt wird, nicht genau das gleiche
gilte: auch sie kann und darf nicht nach Art
eines clearing-house Interessenkonflikte ,saldie-
ren®, sondern mufl sich ausschlieflich von der
Verantwortung gegeniiber dem Ganzen leiten
lassen. — Uber B.s eigenstes Gebiet, das Bildungs-
wesen innerhalb der KAB, wiren zur Erginzung
der grundsitzlichen Ausfiihrungen reichhaltigere
Angaben tatsichlicher Art willkommen.

O. v. Nell-Breuning S|
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Der moderne, die Ebene blofler Unterhaltung
tibersteigende Roman erzihlt seine Fabel nicht
mehr in der idealisierenden und realistischen
Weise des 19. Jahrhunderts. Mitursache fiir un-
ser Mifiverhdltnis zu ihm ist jenes geschichtlich
bedingte, beinahe kanonische Vorbild, an das
man sich gerne als iiberzeitlichen Mafistab klam-
mern mochte.

Arntzen macht an einigen groflen Autoren und
Romanbeispielen etwas von der Entwicklung,
den Strukturen und Gehalten des modernen
deutschen Romans sichtbar. Dabei geht er von
Goethes ,,Wilhelm Meister” aus, der als Typus
des traditionellen Romans verstanden werden
darf, dessen gesellschaftliche und stilistische
Spannungsmomente jedoch bereits auf das Neue
verweisen. Individuum und Gesellschaft stehen
nicht mehr, wie im Roman des 17. und weithin
auch des 18. Jahrhunderts, in einem von vorn-
herein fixierten Verhiltnis. Vielmehr suchen sie
sich in einem Prozef} der Begegnung und wech-
selseitigen Durchdringung. Die Handlung ver-
liuft nicht mehr linear, sondern gebrochen, un-
ter verschiedenen Aspekten, doch so, daff Per-
sonen und Ereignisse aufeinander und auf eine
Mitte zielen. Person- und Welteinheit ist zwar
gefihrdet, wird aber als Ideal angestrebt und
erreicht. Wenn sich nun im Verlauf der folgen-
den Generationen Wirklichkeir, Gesellschaft,
Bewufltsein und Individuum stark verindern,
mufl sich auch der Roman als deren Darstellung
und literarische Spiegelung entsprechend verin-
dern, 'Th, Mann schildert in den ,Budden-
brooks* den Verfall einer biirgerlichen Familie
und Gesellschaft noch mit herkdmmlichen rea-

listischen Mitteln. Auf der Stufe des ,Zauber-
berg® lkonnen Darstellung und dargestellte
Wirklichkeit jedoch nicht mehr zur Deckung
gebracht werden (wie etwa bei Goethe). Ge-
schlossenheit und Einheit wird nur noch in der
Darstellung, nicht mehr in der dargestellten
Welt erreicht. Der Bildungsroman ist unmdglich
geworden. Th. Mann kann nur noch die Erzdh-
lung erzihlen. Direkter versucht H. Broch eine
zeitkritische Bestandsaufnahme und Abrech-
nung in seiner ,Schlafwandler“-Trilogie, ge-
schrieben 1928-31. Hier wird nochmals epische
Totalitdt und, auf dem Weg der Reflexion,
eine Analyse der Wirklichkeit versucht. Aber
die reflektierenden und essayistischen Einschiibe
scheinen die Romanform zu sprengen. Das Mo-
dell einer Welt der Funktioniire, des Funktio-
nierens, der absoluten persénlichen Verantwor-
tung und des anonymen iiberpersonlichen Ge-
setzes stellt Kafka in der grotesken Fabel ,,Pro-
zefl“ dar. Anders als Broch demonstriert R.
Musil den Wirklichkeitszerfall, anders als Kafka
Leerlauf und Frustration im ,Mann ohne Eigen-
schaften®. An Stelle ausgehhlter Tradition
sucht er das individuelle Heil durch eine neue,
induktive Gesinnung zu begriinden, paradie-
sisches Gliick durch die Reise in einen esoterischen
Zustand. Utopie und Katastrophe des neuen
Zustandes liegen dicht beisammen. Am Beispiel
eines schwachen konventionellen Romanes — es
handelt sich um ,Vanadis, Schicksalsweg einer
Frau® von Isolde Kurz, 1931 — wird das Ver-
fehlen der Wirklichkeit in der Darstellung, das
unwahre Erzihlen, die billige Handhabung von
Klischees und Ornamenten entlarvt.

Arntzen gibt eine Reihe von niitzlichen Auf-
weisen, Beschreibungen, Hinweisen. Wir finden
im Ganzen zu wenig Uberblick, zu wenig Be-
ziehung der einzelnen Kapitel aufeinander, zu
wenig Gliederung und Trennung der Aspekte
innerhalb der Kapitel. Die Beobachtungen ste-
hen zum Teil unverbunden da. Grundsitzliche
Gestaltungsversuche und Stilprobleme eines Wer-
kes und eines Autors werden zu wenig gezeigt.
Textproben werden manchmal mehr addiert als
analysiert. Fiir Th. Manns Erzihlhaltung z. B.
miifiten Griinde vorgebracht, miifite auf das
ibrige Werk verwiesen werden. Wie kommt
Th. Mann dazu, und was bedeutet es, wenn er
nicht die Wirklichkeit, sondern nur die Erzih-
lung erzihlen will? Warum wurden die von
W. Emrich gegebenen Interpretationshilfen zu
Kafka nicht verwertet, wurde E. Kahlers Be-
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griff ,parabolische Gestalten® nicht exemplifi-
ziert? Das Literaturverzeichnis am Ende ist als
wissenschaftliches unvollstindig, als praktisches
fiir die eigene Untersuchung zu wenig benutzt.

P.K: Burz S|

Méglichkeiten des modernen deutschen Ro-
mans. Hrsg. v. Rolf GEissLEr. Unter Mitarbeit
von E. Hiilse, H. Poser, Th. Poser. Frankfurt:
Diesterweg 1962. 255 S. Hlw. 14,80.

Die Verf. wollen durch ihre Analysen bei-
spielhafte moderne deutsche Romane einer ver-
tieften Lektiire erschliefen. Gedacht ist an eine
Handreichung vor allem fiir Lehrer héherer
Schulen. Das literarische Schaffen unserer Zeit
wird weitgehend vom Roman her geprigt. In
der Schullektiire wird Dramen, Novellen, Er-
zihlungen der Vorrang gegeben. Es besteht die
Gefahr, dafl den Schiilern ein wesentlicher Be-
reich der literarischen Wirklichkeit vorenthal-
ten, der Zugang zur Problematik des modernen
Romans und der darin enthaltenen Auseinan-
dersetzung mit der Wirklichkeit nicht erschlos-
sen wird. Die Verf, wahlten von den Schrift-
stellern der vergangenen Generation Th. Mann
mit ,Doktor Faustus®, A. Doblin mit ,Berlin
Alexanderplatz®, H. qud—; mit der ,Schlaf-
wandler“-Trilogie. Die lebenden Schriftsteller
der Nachkriegszeit sind vertreten durch G. Gai-
ser mit ,,Schluflball®, M. Frisch mit ,Homo Fa-
ber®, A. Andersch mit ,,Sansibar oder der letzte
Grund®, H. Boll mit ,Billard um Halbzehn®.
Jedes Kapitel gibt eine biographische Skizze des
Autors, nennt dessen Werke in zeitlicher Rei-
henfolge, bietet eine beachtenswerte Bibliogra-
phie zu Autor und Werk. In mehreren Kapi-
teln wird jeweils eine ausfithrliche Inhalts-
angabe vorgelegt, werden Struktur, Sprache,
Personen, Thematik des Romans aufgezeigt.
Einer weiteren Interpretation, Konkretisierung
der Aspekte und eigenen Beobachtungen durch
den Lehrer und Leser verbleibt reichlich Raum.
Ein hilfreiches Buch, das dicht am Text bleibt,
sich nirgends in konstruierendem oder esoteri-
schem Wissen gefillt, schlicht aufschliisselt und
P.K.Kurz S§]

mitteilt.

Lukacs, Georg: Die Theorie des Romans. Ein
geschichtsphilosophischer Versuch iiber die For-
men der groflen Epik. Neuwied: Luchterhand
1963. 169 S. Lw. 14,80.

Das Werk, das seinerzeit von Max Dvofak

74

in Wien fiir die bedeutendste Leistung der gei-
steswissenschaftlich ausgerichteten Literarhisto-
rie bezeichnet wurde, begriindete den Ruhm des
Verfassers. Es wurde 1914/15 geschrieben und
erschien als Buch 1920 bei Paul Cassirer in Ber-
lin. Von geschichtsphilosophischen und soziolo-
gischen Anschauungen her setzt der Verf. zu
einer Theorie {iber den Ursprung der Formen
an. Der Begriff des Epischen, seine Verwand-
lungen im Verlauf verinderter historischer Be-
dingungen, die Unterscheidung des Romans
von der Epopde werden herausgearbeitet. Vom
Gesichtspunkt der schmileren oder breiteren
Basis der Seele gegeniiber ihrer Auflenwelt wird
eine zwar vereinfachte, aber immer noch inter-
essante Typologie der Romanformen unternom-
men. Die Untersuchung enthdlt Einsichten zur
Gestalt und normativen Gesinnung des Romans,
Im neuen Vorwort von 1962 distanziert sich
der Verfasser von den vereinfachenden Abstrak-
tionen gegeniiber dem konkret Geschichtlichen.
Als Marxist lehnt er seine damalige biirgerlich-
konventionelle Wirklichkeitsauslegung, seine
Verschmelzung ,von linker Ethik und rechter
Erkenntnistheorie® (16), ab. Was Lukdcs suchte,
war ,eine im Wesen der dsthetischen Katego-
rien, im Wesen der literarischen Formen be-
griindete, historisch fundierte allgemeine Dia-
lektik der Genres, die eine innigere Verkniip-
fung von Kategorie und Geschichte anstrebt, als
er sie bei Hegel selbst vorfand“ (11). Er er-
kannte bereits ,die Problematik der Roman-
form* als ,Spiegelbild einer Welt, die aus den
Fugen geraten ist“ (12). Fiir den literarisch In-
teressierten, vorab fiir den Studenten, ein immer
noch wichtiges Buch. P.K.Kurz 5]

MEYER, Hermann: Das Zitat in der Erzibl-
kunst. Zur Geschichte und Poetik des europii-
schen Romans. Stuttgart: Metzlersche Verlags-
buchhandlung 1961. 269 S. Lw. 22—

Der Verf., Ordinarius fiir deutsche Sprache
und Literatur in Amsterdam, untersucht, was
das literarische Zitat im neueren Roman als
Strukturelement bedeutet und leistet. Der Ro-
man, in seiner Keimzelle Vision, mufl im wei-
teren Verlauf vom Autor gemacht werden, wo-
bei stofflich verschiedenartige Elemente zu assi-
milieren, heterogene ecinzuschmelzen sind. Zu
ihnen gehort das literarische Zitat, dessen Reiz
in der jeweiligen Spannung von Assimilation
und Dissimilation besteht, Im deutschen Barodk-



