Besprechungen

roman ist das gelehrte Zitat noch autoritativ
gemeint und blof§ stofflicher Art. Episch inte-
griertes Kunstmittel wurde das Zitat im humo-
ristischen Roman. Schon Rabelais, Cervantes
und L. Sterne — deren Hauptwerke der Verf.
untersucht — verwandten die Zitate einer vor-
ausgehenden, zu flachem Bildungsbesitz degra-
dierten Bildungsstufe humoristisch, satirisch
und grotesk. Rabelais parodiert scholastische
und biblische Zitate, Cervantes jene einer un-
wahr gewordenen literarischen Ritterwelt.
Sterne meldet eine umfassendere und geradezu
moderne Skepsis gegeniiber Bildungsdiinkel
und dem Wortgebrauch tiberhaupt an. Im deut-
schen Roman setzt das integrierte Zitat relativ
spit ein. Wieland benutzt es zu witzigen An-
spielungen, E. T. A. Hoffmann zu ironischer
Beleuchtung einer Figur und des philistrosen
Bildungsbesitzes der deutschen Klassik. Fon-
tane charakterisiert die Gesprachspartner sei-
ner Romane durch den Zitatgebrauch. Bei
Raabe hat das Zitat leitmotivische und glie-
dernde Funktion. Den bisherigen Gipfel der
Zitierkunst setzte Th. Mann mit seiner zu-
gleich charakterisierenden und leitmotivischen
Zitatverwendung.

Meyers Untersuchung ist ein bedeutender
Beitrag zur Strukturanalyse und Geschichte des
neueren Romans. Das Werk gehort zu den blei-
benden literaturwissenschaftlichen Leistungen.
Einmal mehr wird deutlich, daf nur der (schon
von Goethe geforderte) produktive Leser iiber
eine vordergriindige Inhaltlichkeit hinaus die
Gestalt eines Kunstromans, und damit den
wahren Gehalt wahrnimmt. P.K. Kurz §]

EmmeL, Hildegard: Das Gericht in der deut-
schen Literatur des 20. Jahrhunderts. Bern und
Miinchen: Frandke 1963. 168 S. Brosch. 12,80.

Die Gerichtsthematik gehérte im Mittelalter
und Barodk wesentlich der Gattung des Dramas
an. Auffallend hiufig begegnet sie in unserem
Jahrhundert uns auch in epischen Werken, oft
ironisch gebrochen und grotesk verzerrt, manch-
mal direkt anklagend, meist abgriindig fragend.
Selten geht es, wie im klassischen Drama, um
die Wiederherstellung der verletzten Gerechtig-
keit. Ende der zwanziger Jahre schwoll die so-
zial und politisch gerichtete Kritik an der Unzu-
linglichkeit gerichtlicher Institutionen an. Dich-
ter wie Musil und Brecht zeigten in ihren Mo-
dellen die Fragwiirdigkeit blof} {iberkommener

Rechtskodizes und den Experimentcharakter
eines Prozesses, welcher die Moral selber zum
Problem hat. Die Unfihigkeit des ,wertfreien®
Untermenschen zur Auseinandersetzung mit der
Gerechtigkeit behandelte Broch. In ihrer schrift-
stellerischen und stilistischen Haltung so ver-
schiedenartige Romanautoren wie Th. Mann, W.
Jens, Gr. Grass enthiillen in profilierten Mittel-
punktgestalten das Hindringen des mehrschich-
tigen Bewufltseins zum Selbstgericht. Frisch und
Diirrenmatt beleuchten in ihren Stiicken die Un-
gerechtigkeit des biirgerlichen Menschen und das
problematische Verhiltnis der menschlichen Na-
tur zur Gerechtigkeit iiberhaupt.

Emmel gebiihrt das Verdienst, die Breite und
Intensitdt der Gerichtsthematik der groflen Au-
toren unseres Jahrhunderts beschrieben zu haben.
Man hitte gerne in einer Einleitung oder in einem
Nachwort das Dargebotene in einen gréferen
Horizonteingeordnetund mit der geschichtlichen
Tradition der literarischen Epochen verglichen
gesehen. Wissenschaftliche Literatur wurde we-
nig verwandt. Daf die Thematik der modernen
Lyrik nicht ganz fremd ist, wurde nicht er-
P, K. KiraS]

wiahnt.

Zeitgeschichte

JEAN-NEsmy, Claude: 6000000 de Morts.
Paris: Desclée de Brouver 1964. 86 S. FB 48,—.

Der Stellvertreter! Hier eine Stimme aus dem
franzosischen Sprachgebiet zum Hochhuth-
Thema. Dom Claude Jean-Nesmy gibt dem
deutschen Dramenschreiber zu, daff er einen
Stoff aufgegriffen habe, der zu einem erschiit-
ternden Drama geeignet ist. Er nennt die von
H. behandelte Problematik dreigestuft: 1. Die
Gewissensfrage des einzelnen gegeniiber einem
anonymen, verbrecherischen Kollektiv. 2. Das
Schweigen des Stellvertreters. 3. Das Schweigen
Gottes.

H. hitte diese dreifache Problematik ineinan-
der verschlingen und im Stellvertreter Christi
menschlich giiltig zur hochsten Dramatik stei-
gern und in der Tragik verwickelter menschli-
cher Situationen ausklingen lassen konnen. H.
hat es nicht getan. Er stellt die drei Probleme
nebeneinander, und erst der Spielfiihrer muf} ver-
suchen, eine innere Einheit des Trauerspiels zu
schaffen. Sie gelingt nicht. Eine Mitte, die ein
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Ganzes zu ermdglichen scheint, wird nur ge-
schaffen, indem die dramaturgischen Gesetze
schwer verletzt werden. Auch Corneille und
Racine haben ,historische® Stoffe auf die Bithne
gebracht und frei gestaltet, aber immer so, daf§
kein Zuschauer im Zweifel sein konnte, es handle
sich hier um die Ubertragung geschichtlicher Na-
men in eine andere Dimension, die der freien
kiinstlerischen Schopfung, und nicht um ein
Tribunal, vor dem die tatsichlichen geschichtli-
chen Daten und Titer gerichtet werden sollen.
Genau das aber tut Hochhuth. Obschon er in
Kommentaren beansprucht, ein allen zur Prii-
fung dienendes Gewissendrama zu bieten, lifit
er den Leser und Zuschauer im Drama selber
nicht im Zweifel, daff hier die Personlichkeit
Pius XII. vor sein, des Hochhuth, historisch-
sittlich wertendes Gericht gestellt und — abge-
urteilt wird. Zu einem solchen Gericht aber feh-
len H. die Voraussetzungen. Seine Darbietun-
gen sind im Grunde keine Kunst, sondern An-
klagethesen, die historisch zu begriinden er nicht
imstande ist.

Dom Claude Jean-Nesmy geht diesen Ankla-
gen nach und durchleuchtet die Situation, in der
sich damals die Kirche, der Stellvertreter und
alle rechtlich Denkenden befanden. Wie konnten
unter den damals gegebenen Bedingungen die
unabdingbaren Forderungen des Christentums
erfiillt werden — und zwar so, daff nicht nur
eine von ihnen, sondern alle, soweit menschen-
moglich, zu ihrem Recht kimen? Und hat
Pius XII. diese Forderungen erfiillt?

Es war unendlich schwer damals, im einzel-
nen Fall die hier und jetzt richtige Entscheidung
zu treffen. Aber dariiber i}t der Verf. keinen
Zweifel, dafl Pius XII. Zuflerst gewissenhaft
vorgegangen ist und dafl unter den gegebenen
Umstinden eine ganz andere Prisenz des Christ-
lichen kaum méglich war. Deutlich weist der
Verf. auch auf den Umstand hin, daff unsere
Linksintellektuellen es sehr freundlich vermer-
ken, wenn sich die Kirche zu den Christenver-
folgungen in den kommunistischen Lindern zu-
riidkhaltend duflert, wihrend sie tiber das gleiche
Verhalten gegeniiber den Nazis empdrt sind.

G. F. Klenk §]

MurHesius, Ehrenfried: Urspriinge des mo-
dernen Krisenbewnftseins, Miinchen: C. H.
Beck 1963. 170 S. Lw. 9,80.

Es gibt nach dem Verf. heute kaum eine
Sphére des offentlichen oder privaten Lebens,
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die nicht mit ,Krise® zu etikettieren wire.
Glaubenskrise, Autorititskrise, Krise der Fa-
milie, Krise der Demokratie, Berlin-Krise, Film-
krise, Krise des modernen Romans sind nur
Teilbereiche einer umfassenden Situation und
eines allgemeinen Bewufitseins der Krise. Mu-
thesius weiff, dafl alle geschichtlichen Uber-
gangszeiten Male der Krise trugen. Er zeigt,
daf} in einer sich verindernden Welt jedesmal,
entsprechend der Grofle der Verinderung, die
alten Proportionen verlorengingen. Das Gleich-
gewicht der Krifte mufite neu gesucht, die La-
bilitit durch Anpassung und Korrektur stabi-
lisiert, die individuelle und gesellschaftliche
Ganzheit neu erworben werden. Unsere mo-
derne, annihernd totale Krise — ausgenommen
vielleicht nur Naturwissenschaft und Technik,
die auslgsenden Faktoren — wurzeln nach M.
weitgehend im Einbruch der naturwissenschaft-
lichen Erkenntnis als desintegrierter und des-
integrierender Sachlogik. In ihrem Gefolge wer-
den alle Lebensbereiche des Menschen einem
umfassenden Depersonalisierungs- und, im wei-
teren Verlauf, Denaturalisierungsprozefl unter-
worfen.

Geschichtlich betrachtet, so erfahren wir, ver-
wandte schon Herder das Wort ,,Krise® als Be-
griff. Goethe war nach der Franzosischen Re-
volution von einem intensen Krisenbewufitsein
durchdrungen. Die Klassiker lebten, genauer
beschen, in einem ziemlich problematischen
Verhiltnis zur Gesellschaft. Aber was bedeutet
es, fragen wir, wenn in der Frithromantik die
literarische Theorie der kiinstlerischen Produk-
tion vorausgeht? Doch nicht nur Verlust, son-
dern notwendiges Ergebnis eines nicht mehr
vorhandenen selbstverstindlichen Verhaltens
zu Welt und Dichtung. Der scharfe Einbruch
der neuen Denkweise, des umbrechenden Ver-
hiltnisses zu Gesellschaft, Natur und Kunst,
hitte an Heine und den Schriftstellern des so-
genannten Jungen Deutschland, der Genera-
tion um 1830, zwingend gezeigt werden kon-
nen. J. S. Bachs wunderbare Welt liegt zeitlich
vor dem Einbruch des naturwissenschaftlichen
Denkens und erscheint deswegen fiir die neue
Situation wenig exemplarisch. Holderlins my-
thische Ganzheit erwies sich in ihrer ganzen,
Ehrfurcht gebietenden Grofle nicht ohne inne-
ren Grund als ohnmichtig fiir die Begegnung
mit der neuen Zeit. Damit deuten wir an, dafl
Unterscheidungen und die historische Beweislinie
strenger gefithrt werden konnten. Es ist des



