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Bahnen von der Kiiste ins Innere, soweit sie es fiir gut hielen: die Russen legten ihre transsibiri-
sche Bahn durch die Mandschurei, die Japaner bauten die siidmandschurische Bahn, die Deutschen
die Strecke von Tsientsin nach Puko. Die Briten schufen auch die Linie Schanghai-Nanking, und
die Franzosen drangen von Tongking nach Yiinan vor. Die grofle Nord-Siidverbindung von
Peking nach Kanton, die schon 1899 von Chinesen ihrer Regierung vorgeschlagen worden war,
konnte erst 1957 durch eine Briicke iiber den Yangtse geschlossen werden. Der chinesische Biirger-
krieg hemmte die Entwidklung sehr, ebenso der japanisch-chinesische Krieg. Immerhin bauten die
Japaner in der von ihnen besetzten Mandschurei das Eisenbahnnetz bedeutend aus.

1949 gab es rund 26 000 km meist eingleisige Schienenwege, 1963 waren es nach dem Jahrbuch
fiir das neue China 32000 km. Zwar ist durch die Nord-Siidverbindung, die an das gut ent-
widkelte Netz der Mandschurei angeschlossen ist, der volkreiche Kiistenstreifen mit einem Gitter
von Eisenbahnlinien iiberzogen, aber sowohl im Nordwesten wie im Siidwesten gibt es kaum
grofle Linien.

Der Ausbau neuer Strecken geht nur langsam voran, jihrlich sind es seit 1949, ohne die Wieder-
aufnahme von im Krieg zerstorten Strecken, etwa 838 km. Trotz aller Anstrengungen hat damit
die Volksrepublik China die Leistungen der nationalen Regierung in der vorrevolutioniren Zeit
nicht iibertroffen.

Das Problem ist fiir China um so dringender, als ein grofler Teil der Giiter, die mit der Eisen-
bahn beférdert werden, Erzeugnisse der Schwerindustrie sind: Kohle, Eisen, Stahl. Der wirtschaft-
liche Fortschritt Chinas hingt also zum grofien Teil mit dem Ausbau seines Eisenbahnnetzes zu-
sammen, wobei die Modernisierung des Maschinen- und Wagenparks Hand in Hand gehen miifite.
1961 hat China von Frankreich fiinf elektrische Lokomotiven gekauft, die auf der Strecke von 90 km
zwischen Paochi und Fengsien eingesetzt sind. Wie es scheint, geht man daran, in Suchow selbst
elektrische Lokomotiven zu bauen, die man auf einer 9 km langen Strecke bei Peking ausprobiert.

Mit dem Ausbau des Eisenbahnnetzes bemiiht man sich auch um eine Verbesserung der Haupt-
verkehrsstraflen. Nach einem Bericht wurden von 1949 bis 1958 15950 km Straflen gebaut, die
fiir Autos befahrbar sind. Allerdings fallen 4731 km davon auf zwei Strafien, die 1954 nach
Tibet gebaut wurden, nachdem Tibet im Oktober 1950 ,befreit® worden war., In dem Rechen-
schaftsbericht iiber die ,,Zehn Grofien Jahre® wird fiir 1958 der Bau von 400000 km Straflen an-
gegeben. Selbstverstindlich handelt es sich dabei nicht um feste Straflen, sondetn oft nur um Ver-
bindungswege zwischen Dorfern, auf denen oft nur ein Handkarren gezogen werden kann. Es
handelt sich also nicht um Straflen in unserm Sinn. Immerhin sind die Anstrengungen gewaltig.

sik ist ja zweifellos nicht nur begriindet in der
leichten Ausfiihrbarkeit ihrer kleineren For-
men — der Musikfreund braucht nicht mehr vor
allzuhohen technischen Anforderungen zuriick-
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zuschredcen, er kann wieder selbst musizieren—,

Italienische Barockkonzerte

Der Christophorus-Verlag Herder GMBH, Frei-
burg/Breisgau legt in Verbindung mit ,Erato“-
Paris ebenso wohlgelungene wie instruktive
Schallplatten mit Barockmusik vor. Das nun
schon lange anhaltende Interesse fiir diese Mu-
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sondern in der natiirlichen und dadurch iiber-
zeugenden Verbindung subjektiver und objek-
tiver Elemente. Diese Verbindung sichert innere
,Distanz®, die dem Spieler und Horer seine
Existenz noch belift, sie durch das Musikerleb-
nis steigert, ohne sie hochromantischer Uber-
steigerung auszusetzen, deren Abbruch notwen-
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dig unbefriedigend. lassen muf}. Nicht als ob
Barockmusik bequem wire! Im Gegenteil — sie
stellt in ihren groflen Werken oft respektable
Anforderungen, ihr weiter Radius, in dessen
Kreis Intimitdit und Reprdsentation, Medita-
tion und Aggression, Heiterkeit und Leiden-
schaft Raum finden, hat sehr gegensitzliche
kiinstlerische Individualititen angezogen. Diese
Individualititen beharrten keineswegs in der
Tradition, sondern haben in der ersten Hilfte
des 18. Jahrhunderts formal und inhaltlich neue
Wege gewiesen, haben auf ithnen vom chori-
schen zum solistischen Musizieren, vom Con-
certo grosso zum Solokonzert gefiihrt und da-
mit eine Entwicklung eingeleitet, die in der
Wiener Klassik ihren Abschlufl gefunden hat.

Wie lebhaft die Stile damals ineinandergrif-
fen, zeigt die Schallplatte ,Italienische Barock-
konzerte“. Das grofilinige Adagio g-moll fiir
Streichorchester und Orgel von ToMAsO ALBI-
NONI (1671-1750), bearbeitet von Giazotto, re-
prisentiert die konzertante Kirchenmusik jener
Zeit, zeigt aber in rezitativischen Partien der
Solovioline schon konzertante Neigungen, die
im Recitativo aus einem Geigen-Concerto des
FrANcCEsScO-ANTONIO BoNPorTI (1672-1749)
noch eindrucksvoller hervortreten. Hier ist alles
auf intensive Verdeutlichung der ,Affekte” ge-
stellt. Das begleitende Orchester gibt lediglich
den Klanggrund, tiber dem sich die plastischen
Phrasen des Soloinstruments ausbreiten.

Die Platte bietet auflerdem noch zwei Kon-
zerte von ANTONIO VIVALDI (um 1678-1741).
Dieser geniale Musiker, der sein Metier so gut
verstand, weil er es liebte, hat seine Licbe in
einer Unzahl von Werken immer neu bestitigt.
Das Konzert fiir Streicher c-moll ist chorisch
geschrieben, hat prignante, typisch Vivaldische
Kopfthemen, die die Situation sogleich kliren,
und zeigt des Komponisten Satzkunst in be-
stem Lichte. Nicht nur in den Imitationen des
Largo, sondern mehr noch im prachtvollen Fi-
nal-Allegro, einer virtuosen Fuge mit nur knap-
pen Zwischensitzen zwischen den Durchfithrun-
gen. Straffes Tempo gibt dem Satz ziigigen
Schwung. Er fingt sich nach einem neuntakti-
gen Orgelpunkt erst in den breiten Schlufi-
takten.

Einer Seltenheit begegnet der Hérer in Vi-
valdis Konzert fiir 2 Trompeten und Streich-
orchester (C-dur). Voller Vitalitit, in einfachen
Harmonien, wie die Naturtrompete sie vor-
schrieb, musiziert der Komponist mit barocker
Freude am Spiel und am Klang. Allerdings be-
darf es zweier gleichrangiger Solisten, die an
Technik nicht zu denken brauchen. Maurice
André und Marcel Lagore spielen auf und mit
ihren Instrumenten. Ob Staccati mit frappanten
Echowirkungen, ob Kantilenen wie im Seiten-
satz des Finales — alles kommt so selbstver-
stindlich, daff man sich der seiltinzerischen
Schwierigkeiten nur mit leisem Schwindel er-
innert.

Die Werke werden unter Mitwirkung von
Huguette Fernandez (Violine) und Anne-Marie
Beckensteiner (Orgel) vom Kammerorchester
Jean-Frangois Paillard klar disponiert und
klanglich differenziert dargeboten.

»Die vier Jahreszeiten®, ein Zyklus von vier
Konzerten fiir Streichorchester und Continuo
(um 1737) waren schon zu VIVALDIS Lebzeiten
sehr beliebt. Die Konzerte 16sen sich vom Con-
certo-grosso-Typ und bereiten den Ubergang
zum Solistenkonzert vor. Um so begreiflicher,
als Vivaldi ein hervorragender Geiger war, der
nicht nur als Komponist, sondern auch als In-
strumentalist gern experimentierte und dadurch
der Spieltechnik viele Neuerungen erschlossen
hat. Die Konzertsitze basieren, in Anlehnung
an die Rondoform, auf dem Wechsel zwischen
Tuttiritornellen und Soloepisoden. Vivaldi ver-
meidet aber jede schematische Reihung, indem
er die einzelnen Gruppen, sowie Anfangs- und
Schluflgruppen der Sitze motivisch verbindet.
Frithling, Sommer, Herbst und Winter werden
nicht nur in ihren Grundstimmungen charakte-
risiert, sondern bis in realistische Einzelheiten
geschildert. Das geschieht mit dem scharfen
Auge und dem wachen Ohr des Romanen, der
jeden Vorgang, jeden Naturlaut registriert, Si-
tuationen blitzartig erfafit und zu reizenden
Genrebildern gruppiert. So sind vor allem die
Mittelsitze der Konzerte voll eigenartiger, fiir
die Jahreszeiten bezeichnender Stimmungen, die
durch aparte Instrumentaleffekte noch verdeut-
licht werden. Hier differenziert Vivaldi die

389



Umschan

Klangfarben bis in feinste Werte und geht da-
mit iiber die iibliche Terrassendynamik weit
hinaus. Vivaldi traf in diesen Konzerten den
Zeitgeschmack., Waren doch auch in der Oper
Seestiirme und Gewitter beliebte Sinnbilder fiir
die Stiirme in Held und Heldin. Den Konzer-
ten sind Sonette vorangestellt, die auf die Mu-
silt vorbereiten sollen, Bedeutungen der Motive
und Figuren sind in der Partitur bis ins Ein-
zelne bezeichnet (Il cane che grida; Zefiretti
dolci spira; l'ubriaco), aber der Hérer kann
dieser Hinweise entraten, weil unter Vivaldis
Hinden alles Musik geworden ist, die aus sich
selber wirke,

Die vorziigliche Wiedergabe durch das Kam-
merorchester ,Pro Arte®, Miinchen, Leitung
Kurt Redel, 1ifit keinen Wunsch offen. Die
Prisenz des Streicherklanges, seine Elastizitit
und Intensitit in Tutti- und Solopartien fesseln
vom ersten bis zum letzten Takt. Eine empfeh-
lenswerte Aufnahme!

GIOVANNI BATTISTA PERGOLESI (1710-1736)
hat trotz seiner nur kurzen Schaffensspanne den
neapolitanischen Gesangsstil seiner Zeit mitbe-
stimmt. Anmut und Empfindsamkeit der Melo-
dik, abwechslungsreiche Rhythmik, Orginalitit
der Einfille und handwerkliche Prazision ge-
ben Pergolesis Musik ihren eigenartigen Char-
me. Er blieb unnachahmbar — das haben viele
mifllungene Versuche bewiesen. Auch Pergole-
sis Instrumentalmusik zeigt seine frische Inspi-
ration, seine ziselierende Hand bei der Durch-
formung der thematischen Substanz.

Der intime Charakter gesellschaftlichen Mu-
sizierens ist in den beiden Flotenkonzerten in
D-dur und G-dur ideal getroffen. Im D-dur-
Konzert bieten die Orchestereinleitungen der
beiden ersten Sitze das Motivmaterial fiir den
weiteren Verlauf. Er ist dialogisch im Wechsel
der Solo- und Tuttipartien. Im Allegro ver-
knappen sich die Distanzen oft zu schlagferti-
gem Frage- und Antwortspiel. Der durchsich-
tige Orchestersatz bietet dabei den grazidsen
Figurationen des Soloinstruments das notwen-
dige leichte Geriist. Der langsame Satz ist eine
grofie melodische Soloszene, hier excelliert die
biegsame Tongebung Jean-Pierre Rampals; im
Finale, einem munteren Tanzsatz im %/s-Takt,
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dominiert wieder das dialogische Prinzip. Aus
den Ecksitzen des G-dur-Konzerts griific die
Opera buffa. Witzig werden die Motive aus
den Orchestereinleitungen zwischen Solo und
Tutti gegeneinander ausgespielt, der 1. Satz
hat sogar ein zweites, verschiedentlich wieder
auftauchendes Thema, Dem Adagio gibt Per-
golesi durch einen punktierten Rhythmus in der
Mittelstimme eine besondere Note und zugleich
den rhythmischen Halt, dessen die mit ba-
rockem Figurenwerk verzierten Melodielinien
bediirfen.

Jean-Pierre Rampal, beriihmter Vertreter
franzosischer Bliserkunst, musiziert in bester
Harmonie mit dem Saarlindischen Kammer-
orchester unter Karl Ristenpart. Alle Feinhei-
ten, alle Ausdrudksniiancen der Pergolesi-Melo-
dik kommen zur Geltung in einer Kunst des
sDivertierens®, die technische Anforderungen
nur zur Kenntnis nimmt, um spielend ihrer
Herr zu werden.

Dankbar sei der sachkundigen Einfiihrungen
auf den Plattentaschen gedacht. Biographischen
Notizen iiber die Komponisten sind historische
und stilistische Hinweise beigefiige. Sie kenn-
zeichnen die Situation, in der die Werke ent-
standen sind und lenken die Aufmerksamkeit
des Horers auch auf charakteristische Einzel-
heiten, die die Handschrift des Komponisten

kennzeichnen. Willibald Gétze

Plattennachweis: Alle Platten aus dem Chri-
stophorus-Verlag Herder GMBH, Freiburg im Breisgau. =
Ttalienische Barockkonzerte, Huguette Fernandez (Vio-
line), Anne-Marie Bedcensteiner (Orgel), Maurice André
und Marcel Lagorge (Trompete) Kammerorchester Jean-
Frangois Paillard. — CLP 75 502,

Antonio Vivaldi: ,Die vier Jahreszeiten®, Kammerorche-
ster ,Pro Arte“, Miinchen, Leitung: Kurt Redel. Mono
CGLP 75787, Stereo SCGLP 75 788.

Giovanni Battista Pergolesi: Flotenkonzerte, Jean-Pierre
Rampal, Saarlindisches Kammerorchester, Leitung: Karl
Ristenpart. CLP 75 501.

Mario Venzo S]J — ein moderner Maler

Dafl der Jesuitenorden in der Barockzeit den
Bau vieler und architektonisch bedeutender Kir-
chen veranlafit hat, ist bekannt. Man hat sogar



