Besprechungen

um das Kriterium des Asthetischen, zugleich
aber auch um die empirischen Bedingtheiten
des Kunstwerks. ,Der Verf. meint im Gegen-
satz zu vielen Modernen, daff gerade das Ver-
kiinderisch-Gedankliche beim Dichter grund-
sitzlich etwas teils zeitlich, teils personlich Be-
dingtes bleibt, dem trotz aller Beschworungs-
kraft des dichterischen Worts keine hohere oder
andere Giiltigkeit zugeschrieben werden diirfte

als sonst einer niichtern-prosaischen weltan-

schaulichen Erklirung® (313 £.).
P. K. Kurz S]

Maurz, Kurt: Mythologie und Gesellschaft im
Expressionismus, Die Dichtung Georg Heyms.
Frankfurt/Bonn: Athendum 1961. 387 S. Lw.
48,

Durch einen Schlittschuhunfall auf der Havel
war G. Heym im Januar 1912 24jihrig ums
Leben gekommen. Seine Lyrikbéinde ,Der ewige
Tag® (1911) und ,Umbra Vitae® (1912) mar-
kierten mit G.Benns gleichzeitig erschienenen
~Morgue“-Gedichten den Umbruch und Neu-
ansatz deutscher Dichtung. Bei Benn hértester,
entmythisierender Realismus; bei Heym eine
visionire Mythisierung der lebensbedrohenden
und lebensbedrohten grofistidtischen Welt. Ex-
pressionistische Grundmotive — Stadt, Ddmon,
Reise, Krieg, Weltuntergang, Tod — prigen
sich in Heyms Dichtung exemplarisch aus.

In der Interpretation des lyrischen Werkes
(die Novellen wurden kaum beriicksichtigt)
setzt sich Mautz zunichst mit der aus der Le-
bensphilosophie herkommenden irrationalisti-
schen Deutung F. J. Schneiders und der lite-
ratursoziologischen von G. Lukdcz auseinan-
der. Thre einseitig von auflen herangetragenen
Kategorien befriedigen nicht. Auch von textim-
manenten Analysen, die mit einem Netz von
Ordnungsbegriffen arbeiten ohne das jeweilige
Gedicht- und Werkganze zu beriicksichtigen
(K. L. Schneider), distanziert sich Mautz. An
F. Martinis Deutung anerkennt er das Ein-
gehen auf die geschichtlich bedingte Form, ver-
miflt aber die Beriicksichtigung des zeitlich und
geschichtlich Bedingten im Gehalt. In einem
zweiten Kapitel beschreibt der Verf. den Be-
griff und das Phinomen des Mythischen bei
Heym, den ,konventionellen mythologischen
Apparat®, die Abhingigkeit vom Jugendstil,
der seinerseits von der ,Wert“-Lehre und vom
Protest Nietzsches zehrt, die Personifikationen
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und dimonisierenden Metaphern in den Ge-
dichten. Der Protest gegen den Verlust der
,Natur® und die Entmachtung des einzelnen
durch die Krifte einer anonymen Gesellschaft
sind gemeinexpressionistisch. In den folgenden
Kapiteln gliedert der Verf. etwas einseitig von
den Motiven und mythischen Grundbildern,
also vom Inhaltlich-Gehaltlichen her. Die for-
male Gestalt, die metaphorische Sprache, die
lyrische Sprechhaltung Heyms wird nicht durch-
gingig im Auge behalten, die Frage nach dem
Verhiltnis vom Traum, Visiondrem und ge-
schichtlicher Realitdt, nach dichterischem An-
spruch und objektivem Weltumbruch (der vom
Dichter nur negativ gesehen und dessen objek-
tive Not nicht erkannt wird) nicht ausdriicklich
gestellt. Im letzten Kapitel iiber die expressio-
nistische Farbensprache spiirt man die urspriing-
liche Eigenstindigkeit des Aufsatzes. Die Be-
ziechung zum Thema der Mythologie ist nicht
mehr hergestellt. Der Frage nach der Einheit
von Mythos, Bild und Metapher bei Heym
konnte eingehender nachgegangen werden.
Heyms dichtungsgeschichtlicher Ort innerhalb
der expressionistischen Lyrik wurde, trotz des
Obertitels, nicht mehr beschrieben. Damit ha-
ben wir die Grenzen der Arbeit angedeutet.
Die umfangreiche Darstellung ist ein wercvoller
Beitrag sowohl zu Heym wie zur expressioni-
stischen Mythologisierung. P.K.Kurz S]

BERGER, Bruno: Der Essay. Form und Ge-
schichte (Sammlung Dalp, Bd. 95). Bern-Miin-
chen: Francke 1964. 284 S. Lw. 13,80.

Spiter als in Frankreich (Montaigne) und
England (Bacon) tritt in Deutschland — seit
etwa 1750 in Vorformen, vollendet um die
Mitte des 19. Jahrhunderts bei Hermann
Grimm — der Essay als literarische Gattung auf.
Er wurde erst in jiingster Zeit von der Lite-
raturgeschichte gebithrend beachter (z. B. von
M. Bense, Th. W. Adorno, H. Wolffheim). Die
bisher umfassendste systematische und histori-
sche Darstellung hatte K. G. Just im II. Band
(nicht im I. Bd., wie filschlicherweise bei Ber-
ger) ,Deutsche Philologie im Aufrif® (1954
21960) gegeben. Aus der etwas wortreichen
,vorliufigen Definition® Bergers (29) lassen
sich im Anschluf an F. Martini als Definitions-
elemente ‘erkennen: Der Essay ist ein kiirzeres
Prosastiids, das, weder Wissenschaft noch Dich-
tung, auf dritter Ebene beide verbindet als
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kiinstlerisch geformte Prosa eines Erkenntnis-
gegenstandes von allgemeinmenschlichem In-
teresse. Als Charakteristika grofler Essayisten
erkennt der Verf. kiinstlerische Darstellungs-
fahigkeit und gebildetes Wissen, Weltschau und
Welterkenntnis, sprachliche Kraft und ethische
Haltung. Eine Einteilung der Essays in Grup-
pen vom Inhaltlichen her, wie sie K. G. Just
versuchte, erweist sich ebenso schwierig wie von
der geistigen Haltung her, die K. A. Horst
versuchte. B. schlige folgende beachtenswerte
Einteilung vor: 1. den vorzugsweise darstellen-
den und berichtenden (= deskriptiven und re-
ferierenden) Essay, 2. den vorzugsweise kriti-
schen Essay, 3. den vorzugsweise betrachten-
den (oder, da der Begriff ,meditativ® bereits
religits belegt ist, den ,konsiderativen®) Essay,
4. den vorzugsweise ironischen Essay. Gegen
die modische Tendenz, den Essay — offenbar
vom Etymologischen her — unbedacht als ex-
perimentierendes Schreiben zu deklarieren,
wehrt sich der Verf. mit Recht. Denn erstens
ist das naturwissenschaftliche Experiment ganz
anderer Natur, zweitens ist der wirkliche Essay
eine vollendete Form, drittens hat jede origi-
nelle und gelungene literarische Darstellung
den Charakter eines Experiments. B. fragt
dann weiter nach dem essayistischen Stil im
modernen Roman und den stilbildenden Ele-
menten des Essays, beschreibt Formen des
»Pseudoessays® und schlieflich den ,idealen
Essay*, bietet jedoch keine abschliefende De-
finition. Ein Abrifl der Geschichte des deut-
schen und auflerdeutschen Essays schliefit die-
ses erste deutsche Handbuch des Essays ab.
Berger hat das Verdienst, das erste Fand-
buch zur Bestimmung von Form und Geschichte
dieser bedeutenden literarischen Gattung ge-
schrieben zu haben. Dennoch meinen wir, dafl
in einer Neuauflage manches zu kldren wire,
z.B. die Definition der Gattung, die zu breit
und zu wenig profiliert erscheint, oder auch die
Stilelemente. Anderes wihre zu erginzen. Wie
steht es z. B. um die spezifisch ,essayistische
Haltung®, die es doch ebenso gibt wie eine ,Er-
zdhlhaltung® in der epischen Dichtung? Wie
unterscheidet sich H. Brochs essayistischer Stil
im Roman von dem Musils? Miifite nicht die
Frage der ,Tendenz® im Essay, die M. Bense,
vielleicht zu einseitig, betont, ausdriicklich ge-
stelle werden? Gibt es nicht auch den tenden-
zidsen Essay, z.B. bei Heine? Wie verhalten
sich die verschiedenen Untergruppen des Essays

zu Objektivitdt und Subjektivitit? Gibt es nicht
auch Essays, die nicht eindeutig der ,offenen
Form® zugehdren, sondern auffallend stark
tektonisch und klassizistisch gebaut sind? Fiir
die Gesamtdarstellung zu beriidssichtigen und
nachzutragen im Literaturverzeichnis wire die
Darstellung ,Figuren des Essays“ von K. A.
Horst in: Kritischer Fiihrer durch die deutsche
Literatur der Gegenwart (Miinchen 1962) 279
bis 501. P.K.Kurz §]

Das Zeitproblem im 20. Jahrhundert. Hrsg.
R. W. MEeyErR. Bern-Miinchen: Francke 1964
(Sammlung Dalp). 363 S. Lw. 14,80.

Im Rahmen einer Ziiricher Ringvorlesung
des Wintersemesters 1963/64 sprachen Profes-
soren aller Fakultiten vom jeweiligen fachli-
chen Standort und dessen Sehweise aus tber
die Zeit als naturwissenschaftliches, philosophi-
sches, sprachliches, literarisches  (hier von der
Germanistik, Romanistik, Anglistik her behan-
delt), psychologisches, geschichtliches und theo-
logisches Phinomen. Was so zustande kommt,
ist eine Zusammenfassung der Gesichtspunkte
und eine ,universitas® des Wissens, ein Hand-
buch, das in verstandlicher Sprache dem Stu-
denten und dem fachbeschrinkten Lehrer glei-
chermaflen willkommen sein mufi.

P.K.Kurz §]

ADOLF-ALTENBERG, Gertrud: La Personalita
e I’Opera di Reinbold Schneider. Milano: So-
cieta Editrice Vita e Pensiero 1962. (Publica-
zioni dell’ UniversitdA Catrolica del Sacro
Cuore).

Das Buch, das wir hier dem Leser vorstellen,
ist in italienischer Sprache erschienen. Meistens
begniigen sich Arbeiten tiber Dichter einer an-
deren Sprache mit einer summarischen Zusam-
menfassung der schon bestehenden Forschungs-
ergebnisse und dienen vorwiegend zur Einfith-
rung oder weiteren Popularisierung der iber-
setzten Werke.” Die vorliegende Arbeit der
Lehrbeauftragten fiir deutsche Literatur an der
katholischen Universitit in Mailand iibersteigt
das Niveau einer solchen informativen Biogra-
phie und kann als neuer Beitrag zur Reinhold-
Schneider-Forschung angesehen werden. Dieser
Umstand rechtfertigt eine Wiirdigung auch in
deutscher Sprache.

In sechs Kapiteln wird die Personlichkeit des
Dichters unter den verschiedensten Gesichts-
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