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die Sammlung von originalen Fresken romani-
scher Kirchen des Landes. Im ersten Viertel des
20. Jahrhunderts haben spanische Gelehrte und
Restauratoren die Wandgemilde — um sie vor
dem Untergang zu bewahren — aus den Kirchen
gelost und im Jahr 1926 in einer ersten 6ffent-
lichen Ausstellung gezeigt. Die Werke dieser
Ausstellung bilden den Grundstock des spite-
ren Museo de Art de Cataluiia. Es sind vor
allem die Fresken und Fragmente der Kirchen
San Juan in Bohi, San Clemente und Santa
Maria in Tahull, San Pedro in El Burgal und
Santa Maria in Aneu, die wir bewundern kén-
nen. Dazu treten die Altarantependien und
eine Reihe von bemalten Baldachinen fiir Al-
tire, die sich ebenfalls nur mehr selten finden.
Diese frilhen Werke erginzen eine Reihe von
anderen Sammlungen, bis 1943 das ganze Mu-
seum auf dem Montjuich im Nationalpalast
tiber der Stadt erdffnet werden konnte.

In dem vorliegenden Band finden wir die
wesentlichen Werke dieses Museums, die uns bis
in die Barockzeit zu Velasquez und Ribera fiih-
ren, abgebildet. Diese Reproduktionen sind von
erlesener Qualitit und vermitteln auch dem
Betrachter, der das spanische Museum selbst
nicht zu besuchen in der Lage ist, einen tiefen
Eindrudk. Die Geschichte des Museums und der
Herauslosung der Fresken aus den urspriing-
lichen Architekturen schrieb Juan Ainaud, der
Direktor der Stidtischen Kunstmuseen in Bar-
celona.

Das Buch gehdrt zu der Reihe ,Galerien und
Kunstdenkmiler Europas, in der zum gleichen
Preis und in der gleichen Ausstattung viele be-
deutende Sammlungen einem grofien Leserkreis
zuginglich gemacht werden. Weitere Titel der
Rethe bringen die Dresdener Gemildegalerie,
die Galerie Pitti von Florenz, die Uffizien der-
selben Stadt, die Vatikanischen Museen, den
Prado in Madrid, den Louvre in Paris, die Ga-
lerie Academia in Venedig und viele andere.
Diese Publikationen bieten den Interessenten
einen Hausschatz europdischer Kunst von blei-
bendem Wert. H. Schade S]

NONNENMACHER, G.: Christliche Sinnbilder.
Neue Entwiirfe. Mit einer Abhandlung von
Richard Wisser. Miinchen: Callwey 1964. 92 S.,
100 Abb. Kart. 19,50.

Dieser schmale Band bemiiht sich, die alt-
christlichen Symbole wieder lebendig werden

zu lassen. Altbischof W. Stdhlin gibt in seinem
Vorwort eine ebenso kurze wie treffende Ana-
lyse der erkenntnistheoretischen Situation des
modernen Menschen, ,dessen Fihigkeit eines
schauenden Erkennens und erkennenden Schau-
ens weithin verloren gegangen ist“. Das Geleit-
wort von Weihbischof Walther Kampe unter-
streicht diese Gedanken. Schliefilich bringt R.
Wisser unter dem Titel ,Sinngestalt und Sinn-
gehalt christlicher Symbole und Zeichen® ein
ebenso geistvolles wie wissenschaftlich fundier-
tes Essay zu diesem Problem. Schon um dieses
Aufsatzes willen wire der Band anschaffens-
wert.

Die Entwiirfe des Kiinstlers werden im Ab-
bildungsteil unmittelbar mit frithchristlichen
und mittelalterlichen Kunstwerken zusammen
dargestellt. Sicher sind die Arbeiten Nonnen-
machers in der Qualitdt unterschiedlich. Da der
Kinstler sich jedoch in den Dienst einer Auf-
gabe stellt, sind seine Entwiirfe in den meisten
Fillen durchaus vertretbar. Sicher spiirt man
auch beim Vergleich dieser Arbeiten, dafl die
Tradition nur dort kiinstlerisch bedeutsam wird,
wo sie auf personale Krifte trifft, die ihr ver-
wandt sind. So sind einige Reliefs vergleichs-
weise dekorativ oder gedanklich. Andere je-
doch verstehen den iiberlieferten Sinngehalt des
Symbols. Und das will viel heiflen.-

Das Problem der philosophischen Untersu-
chung wie der kiinstlerischen Arbeit bestcht
jedoch darin, daff die altchristlichen Symbole
aus einem vom heutigen verschiedenen Welt-
bild genommen sind. Man kann nicht den Kos-
mos nur mehr als leeren, von Massen und Ener-
gien bestimmten Raum auffassen und zugleich
das Bild des Vogels Phoenix entwerfen, der in
der Stadt Heliopolis beheimatet ist.

H. Schade S]

HeNzE, Anton: Das christliche Thema in der
modernen Malerei. Heidelberg: Kerle-Verlag
1965. 312 S. mit 168 schwarz-weiflen Tafeln,
24 Farbbildern und 34 Textabbildungen. Lw.
3

Dieses Buch stellt sich eine ebenso bedeut-
same wie problematische Aufgabe: Es bemiiht
sich, die christlichen Motive in der Malerei des
20. Jahrhunderts zu sammeln. Die Sammlung —
sie ist nur eine kleine Anthologie — wird dann
nach den Kategorien der alten Ikonographie
in Altes Testament, Engel, Muttergottes, Chri-
stusbild, Neues Testament, Heilige, Glaubens-
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lehre und Kirchenjahr geordnet. Die Richtlinien
der franzosischen Bischéfe iiber religiose Kunst,
die Konstitution des Konzils iiber die Liturgie
und ein Auszug aus Leiturgia, dem Handbuch
des evangelischen Gottesdienstes, schliefien die
Arbeit ab.

Wir sehen dabei die Werke verschiedenster
Kiinstler und Formen nach Inhalten geordnet
nebeneinander: Oskar Kokoschkas Verkiindi-
gung steht neben dem gleichnamigen Bild von
Maurice Denis, Gustave Singiers abstrakte
Komposition Weihnacht neben Morgners Flucht
nach Agypten. Daumier und Sutherland, Dali
und Manessier, Max Ernst und Ruth Schau-
mann sind vertreten. Mit anderen Worten: Ab-
griinde verschiedenster Art zwischen den Wer-
ken und Kiinstlern tun sich auf, geschweige, daft
man diese pluralistische Geistiglkeit auf den
Nenner christlich bringen konnte. Nichtsdesto-
weniger sagt der Klappentext: ,Gemessen an
der Situation, in der das christliche Bild heute
entsteht, hat das 20. Jahrhundert mehr christ-
liche Kunst aufzuweisen als irgendeine vergan-
gene Epoche.”

Nun gibt es in der Kunstwissenschaft eine
sehr umfingliche Literatur, die in vielen Mono-
graphien, Einzeluntersuchungen und Gesamt-
darstellungen diese Probleme immer wieder an-
geht. Die Wissenschaft ist iibereinstimmend der
Auffassung, daR das christliche Thema sehr
problematisch geworden, um nicht zu sagen,
dafl es erloschen ist. Trotzdem bezeichnet H.
den Halbakt einer degenerierten Frau, die
Klee ,Die Heilige vom inneren Licht* nennt —
und man weifl heute noch, was fiir Klee eine
Bildtaufe bedeutete — als ,Heilige an sich®
(75 u. 253). Die Bilder der Surrealisten Max
Ernst und Salvadore Dali zum Thema hl. An-
tonius in der Wiiste, die fiir den Film ,Bel
ami® im Wettbewerb nach diesem Krieg ent-
standen sind, werden unter der Kategorie ,Hei-
lige“ aufgefiihrt.

André Breton hat in seinen surrealistischen
Manifesten den Surrealismus wie folgt defi-
niert: ,Ein Diktat des Denkens unter Ausschal-
tung jeglicher von der Vernunft ausgearbeite-
ten Kontrolle, auBerhalb jeglicher #sthetischer
oder moralischer Bedenken® (W. Hess, Doku-
mente [Hamburg 1965] 118). Diese Prinzipien
wurden von Ernst und Dali praktiziert. Fiir
den Verf. aber geniigt die fromme Unterschrift,
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um ein Werk als christlich auszuweisen. ,Als
James Ensor die Berichte der Evangelisten iiber
den Einzug Christi in Jerusalem las, stellte er
sich vor, wie der Einzug Christi wohl im Jahre
1888 in der belgischen Hauptstadt vor sich
gehen werde® (50). Dabei ist aber der Einzug
Christi in Briissel kein Christusbild wie eh und
je, sondern, wie es die Ensor-Forschung fest-
gestelle hat, vor allem ein Selbstbildnis (Paul
Haesaerts: James Ensor [Stuttgart 1957] 177),
,Ensor unter den Horden seiner Verleumder®.
Noch deutlicher wird diese Identifikation zwi-
schen dem Maler und Christus in Ensors Ecce
homo oder Christus unter den Kritikern (ebd.
201). Solche Tatsachen miifite man zunichst er-
wihnen; denn ganz abgesehen von der Frage
nach der Verbindlichkeit der Symbolik behilt
der Kiinstler zumindest ein Recht auf die rich-
tige Interpretation seines Bildes.

Uber die religiésen Motive der Expressioni-
sten schrieb Bernard S. Myers (Malerei des Ex-
pressionismus [Koln 1957] 94): ,Das alles hat
mit orthodoxem Glauben so wenig zu tun, wie
die Darstellung eines frommen Themas den Ma-
ler oder Bildhauer im kirchlichen Sinne religits
macht.“ H. meint dagegen: ,Die Bibel ist fiir
den Christen Geschichte und zugleich Glaubens-
wirklichkeit. Dem entspricht das christliche Bild
der modernen Malerei, das ein biblisches Thema
hat® (91). Die Engel Paul Klees nennt H.
schon in seinem Biichlein ,Moderne christliche
Malerei (1961, 70) ,die iiberzeugendsten En-
gelbilder der modernen Kunst®. Auch in die-
sem Buch treten sie wieder als die ,hieratisch
hohen Richter* auf (38). Paul Klee und mit
ihm Werner Haftmann kommentierten diese
Engel mit folgenden Versen: ,Einst werde ich
liegen im Nirgend / bei einem Engel irgend®
(W. Haftmann, Paul Klee [Frankfurt-Ham-
burg 1961] 166). Die Engel Paul Klees haben
also mit den christlichen Engeln nichts gemein,
es sei denn, man will das christliche Fortleben
nach dem Tode als Nichts oder Nirgend qua-
lifizieren.

Man hiitte erwartet, dafl der Verf. das ,an-
onyme Christentum® der modernen Malerei —
im Sinne Karl Rahners etwa — aufzeigt. Dabei
hitte er sich jedoch von den bloflen Inhalten
zu einer qualifizierten Analyse der Form und
ihrer verschiedenen Gehalte durcharbeiten miis-
sen. H. Schade §]



